0 
ل 8 سر” ع صر م ٌ )م 


إن 
علمية » نصف سنوية » محكمة » تُعْنّى بالتعريف بالمخطوطات العربية » وفهرستها , 
ونشر النصوص انحققة » والذراسات القائمة عليها » والمتابعات النقدية الموضوعية لها . 


المشرف على التحرير : د . أحمد يوسف أحمد محمد 
رئيس التحرير : فيصل عبد السلام الحفيات . 


+ الأفكار الواردة لا تعير بالضرورة عن رأي 
المنظمة والمعهد » وترتيب البحوث يخضع 
لاعتيارات فنية » ولا علاقة له بمكانة الكاتب. 
0 يسمح بالنقل عن أجلة بشرط الإشارة 0 
وقواعد النشر وثمن النسخة فى آخر المجلة 


المجلد 4١‏ - الجزء الثاني - صفر ١41/8‏ ه / نوفمير 1991 م 


مجلة معهد الخطوطات العربية./ معهد الخطوطات العربية ( المنظمة العربية 
للتربية والثقافة والعلوم ) - مج ١‏ » الجرء الثانى » صفر 4١/8‏ ١ه/‏ 


نوفمبر /991١م. !”١5‏ صص. 


طلم ةو ١/ع./؟0..‏ 


رد مد 9١؟؟‏ - ١١١١‏ 
09 - 1110 .721 .5 .5 .1 


تعاريف : 


*« دراسات : 


د . عادل سليمان جمال 


هلال ناجي 


الفهرس 


فهرس مخطوطات جامعة 
استدراكي ) اسن 


قراشة بقن سين الالختبار 


والمصطلح الهندسي ١418-8‏ 
( تم : شعبان خليفة » ووليد 

العوزة ) ١-4‏ 
خاتمة الرواد هم 


كن 


فهرس مخطوطات 
جامعة الإسكندية 


ملحقا استدراكي ] 


* ٠ 
د. يوسف زيدان‎ 


الإسكندرية مدينة زاخرةٌ بكنوز التراث العربي المخطوط » تجتمع ذخائرها 
الخطية في عدة كات فإلى جانب بعض المجموعات الخاصة امحفوظة 8 
مكتبات أفراد الرجال - كمكتبة الشيخ إبراهيم حلمي القادري - توجد بها 
تقريئا «عشرة آلاف مخطوطة ) موزعة بين مكتبات عامة » هي على التحديد 
ثلاثة : مكتبة بلدية الإسكندرية - مكتبة التراث الإسلامي بمسجد أبي العباس 
المرسي - المكتبة العامة لمجامعة الإسكندرية . 


» باحث في التراث العلمي والفلسفي العربي » أولى اهتمامًا ل فهرسة المخطوطات » ». ونشر له المعهد 
فهرسين : فهرس مخطوطات مكتبة جامعة الإسكندرية في جزأين » وفهرس مخطوطات مكتبة رفاعة رافع . 
الطهطاوي في ثلاثة أجزاء . 


والمخطوطات بالمكتبات الثلاث المذكورة » متفاوتةٌ من حيث الحالة العامة 
للحفظ» متنوعةٌ من حيث الفنون والمعارف . وقد كانت مجموعة ١‏ مكتبة 
الجامعة ) حتى وقت قريب » أكثر مجموعات الإسكندرية انزواءً وإهمالاء بل 
إن مجموع مخطوطاتها لم يكن معروفًا في عدده ومحتواه .... فالسجل الورقي 
كان يحصر - إجمالا - ثلثي محتوى المكتبة ؛ ثلث واحدٌّ منها فقط مسجل في 
بطاقات ! وكلاهما- أعني السجل والبطاقات - بدائيٌ تنقصه الدقة ؛ فكان 
يُشار للكثير من المخطوطات بعبارات جُزافية مثل.: مخطوطة تبدأ بقوله ...» أو : 
مخطوط قديم أو: مخطوطة باللغة التركية أو: كتاب سلكوتي على المطول 
( يقصد : حاشية عبد الحكيم الهندي السيالكوتي على شرح التفتازاني المطوّل 
لكتاب تلخيص المفتاح للقرويني ) .. وهكذا. 

وفي الشهور التسعة الأخيرة من سنة ١5517‏ ميلادية » عكفت على فهرسة 
مخطوطات هذه المكتبة » فهرسةٌ وصفيةٌ تفصيليةً» حصرت لأول مرة محتوى 
امجموعة ( ١5517‏ عنواناء في ١١١‏ مجلدًا)» وهو الفهرس الذي تفضل 
معهد المخطوطات العربية بنشره » فصدر في جزئين قاربا الألق مفدة: الأول 
صدر سنة ١9914‏ مء والثاني سنة 1996م.. 

وكان لصدور الفهرس أثر مباشر في لفت الأنظار بقوة إلى قيمة هذه 
ا مجموعة الخطية » فبادر رئيس الجامعة بتشكيل لجنة - برئاسته - لتطوير المكتبة 
العامة بكل ما تحويه من مخطوطات وكتب نادرة وخرائط ووثائق » وكان لي 
شرف المشاركة في هذه اللجنة التي تولّت تنظيم المكتبة ونقلها من مبناها القديم 
البائس ( الملحق بكلية الزراعة ) إلى المبنى الحديث » شديد الفخامة » الذي أقامته 


الجامعة بأكبر شوارع الإسكندرية» أبى قيرء بتكلفة عالية قيل: إنها خمسة 
ملايين جنيه . المهم» أن فهرس المخطوطات كان قد صدر بالفعل» بيد أننا . 
خلال نقل الكتب والمراجع - بعدما بدأنا بنقل المخطوطات - ظهرت لنا 
مجموعة أخرى من الخطوطات كانت متناثرةٌ » ودستوسة بين رفوف 
من هنا وجبت ضرورةٌ الاستدراك على فهرس مخطوطات جامعة 
الإسكندرية - أو بالأحرى - عمل ملحق له يضيف إلى امحتوى الكلى هذا 
القدر من المخطوطات الجديدة والذي يضم مخطوطة .» ليرتفع رصيد المكتبة 
1 
إلى 178 عنواناء تقع في ١١9‏ مجلدًا”. وهذه المجموعة الجديدة / 
القديمة» تضم طائفة من أندر رسائل الشيخ الأكبر محبي الدين بن عربي » 
وفيها مصحف قرأني بديع» وعدة مخطوطات تركية» وواحدة بالفارسية . 
وعلى نفس النسق الذي فهرسنا به المكتبة في فهرسها الصادر في جزأين» 
نورد فيما يلى هذا الملحق الاستدراكى الذي يشتمل على : 
أولا : المصاحف 
- مصحف شريف 
نسخة كاملة كتبت بقلم نسخي على ورق مصقول في القرن الثاني عشر 
الهجري تقديًا. بديعة» مزخرفةء ملونة» مذهٌّبة بالكامل.» فى غلاف 


)١(‏ يإضافة أوراق البردى وامخطوطات التركية والفارسية» يصل محتوى المكتبة إلى ١191١‏ محخطوطة 
( عنوان ) . ا 


مزخرف ء بها خروم قليلة » عدد أوراقها ٠١4‏ ورقة . 


رقم الحفظ : /١١‏ مصاحف . 
ثانيًا :. مخطوطات باللغة الفارسية 


غاية الإتقان في تدبير الإنسان . نسحخة جيدة )» كتبها ينين ين أحمد 
الطيب سنة ١778‏ هجرية ) بقلم فارسى ١‏ مفهرسة من أولهاء بها خروم» 
أوراقها 4517 ورقة . 


رقم الحفظ: 4؟/ فارسي 
ثالثا : مخطوطات باللغة التركية 


-أسرار النقطة , للشيخ عبد الحليم برقصور . نسخة جيدة كتبها ولى 
الدين النائلي في القرن الثالث عشر الهجري تقديرّاء بقلم نسخي » أوراقها 
8 روقة. 
رقم الحفظ : 8 تركي. 
- تجليات حقية » لإسماعيل حقى . نسخة جيدة » مفككة » كتبها عبد الله 
سالك سنة 10١١هء‏ بقلم نسخي » أوراقها "لا ورقة. 
رقم الحفظ: /١١١‏ تركي . 
دعقة السفرة إلى خطرة البورة"" + لأبى عريق . تشكة نوقرقة اضف 


. توجد منه نسخة خطية بالمخطوطات العربية بالمكتبة تحت رقم /ا/الأميرة فايزة‎ )١( 


١ 


مجموعة » كتبت. بقلم تاذ حدية يزيا آنا رظوية» ملتصقة الأوراق + 
ناقصة من آخرهاء أوراقها ٠٠١‏ ورقة. 
رقم الحفظ : 58 الأميرة فايزة . 
- دعاء رجال الغيب ( شرح بالتركية على ما ذكره ابن عربي في الفتوحات 
المكية عن الأولياء» ثم الدعاء لهم باللغة العربية) . نسخة بديعة» مذهبة 
بالكامل » مزخرفة من أولها» مؤطرة بإطار ذهبي » كتبت بقلم نسخي في القرن 
الثااث عشر الهجري تقديراء مشكولة » بها رسوم ) عليها حواش . 
رقم الحفظ : 6 تركي . 
دق / 
- ديوان الوصلة » للقسطموني ( حسن الحنفي الخلوتي ) نسخة بديعة » 
مؤطرة » مذهبة ومزخرفة» بها خروم قليلة » كتبت بقلم نسخي دقيق سنة 
:4 ؟١هء‏ أوراقها //ا ورقة. 
رقم االحفظ : ٠‏ تركي. 
- رجوع الشيخ إلى صباه في القوة على الباه. نسخة جيدة كتبت بقلم 
نسخي في القرن الثالث عشر الهجري تقديراء أوراقها 7١‏ ورقة. 
رقم الحفظ : 7؟/ عمومية . 
- شرح الوصية المحمدية » لجزايرلي علي أغا . نسخة بديعة » مؤطرة ملونة ) 


. /تركي‎ 4١ ديوان شعر صوفي » توجد منه نسخة أخرى بالمكتبة تحت رقم‎ )١( 


1١١ 


صادق (في حياة المؤلف ) سنة 5؟١١هء‏ عدد أوراقها 56" ورقة . 
رقم الحفظ : ؟7١١/‏ تركي . 
- مجموعة تشتمل على : 
-١‏ رسالة في الأمور المهمة . 
؟- رسم محمدي . 
نسخة جيدة » مشكولة » كتبت فى القرن الثالث عشر الهجري تقديرا . 
عدد أوراقها" ورقة . 
رقم الحفظ : 6 تركي . 


-هدية السالكين » ليعقوب عفوي بن فنائي مصطفى الخلوتي السلامي . 
نسخة جيدة )» بها خروم قليلة » كتبها السيد حافظ أحمد الحلمي اومكدراي 


الخلوتي » بقلم رقعة سنة "5١‏ أاه. 
رقم الحفظ : /١١7‏ تركي . 


افق : الملخطوطات العربية - 
-١‏ الاتحاد الكوني في حضرة الإشهاد العيني بمحاضرة الشجرة الإنسانية 
والصور الأربعة الروحانية . 
لابن عربي ( الشيخ محيبي الدين محمد بن علي ) المتوفى 6ه 


بروكلمان ١/٠5ل/اء‏ معجم المؤلفين .)40/١١‏ 


1١١ 


أولها : يقول عبد الله الفقير إلى اللّهِ ... ابن العربى ...: هذا كتاب كريم 
مِنَ الْيِمَاصِي إلى كَمَالِي من الحرافى إلى اعْتِدالى 
آخرها : قد أوضحت لك مقامات أمهات الأكوان» وهو الإنسان الكلي » 
والعقل الأول » والنفس الواحدة» والهيولي » والجسم .. والسلام عليك ورحمة 
اللّه وبركاته . 
نسخة جيدة ضمن مجموعة رسائل لابن عربى » كتبها عبد الوهاب بن 
ق اسن 18 سم 
موضوعها : تصوف . 
رقم الحفظ : /5٠0‏ الأميرة فايزة . 
1- أدعية وتوسلات صوفية 
لأجمد كامل» رئيس الخطاطين . 
أولها : اللهم أنت الملك الحي القيوم الحق المبين الذي لا إله إلا هوء أنت 
ربي خلقتني وأنا عبدك .. 
آخرها : يا محوّل الحؤل واللحوال؛ حوال حالنا ال اسن الب والحمد 


نسخة جيدة» كتبها المؤلف بقلم نسخي سنة 14١١ه»ء‏ غير مجلدة . 


اق 3س ,0 سم 
موضوعها : تصوف / أدعية . 
رقم الحفظ : /5١‏ الأميرة فايزة 
*#- تحرير البيان في تقرير سُعب الإيمان”' ورتب الإحسان 
( كشف الظنون ص 48 .٠١‏ بروكلمان 01/9٠0 /١‏ معجم المؤلفين .)5١/١١‏ 
أولها : الحمد للّه الذي نور ضمائر أرباب الدين بأنوار الإسلام والأركان .. 
ألفاظ نبوية .. ش 
آخرها : وقولنا الإماطة » إزالة أحكام الغلبات» وغلبات الأحكام .. وهذا 
نسخة جيدة مفككة » كتبت بقلم نسخي في القرن الثالث عشر الهجري تقديرا . 
8 ق اس 5ا«ا ١١‏ سم 
موضوعها : تصوف / حديث . 
رقم الحفظ : 917/ الأميرة فايزة . 


... شعب الإيمان : عنوان لعدة كتب » لأبى عبد الله الحليمي . ولمحمد بن محمد الأنصاري المالقي‎ )١( 
.)٠١ 47 وأشهرها كتاب البيهقي » المتوفى 408 ه . (انظر :كشف الظنون ص‎ 


م م بت 


4- حقيقة الحقائق 


دق 


أولها : الحمد لله الذي جعل الموجودات على وجوده دليلًا .. وبعد فهذه 
الرسالة الشريفة لولدى في الطريقة وقرة عيني في الإرادة زاده اللّهِ توفيًا . 
آخرها : وإذا فُرض أن يرتفع واحدٌ من الأعداد » تتحمّق الحقائق من الأعداد 
والأنفس .. تمت هذه الرسالة . 
نسخة جيدة ضمن مجموعة رسائل صوفية» كتبها محمد تاج الدين» 
بقلم نسخي سنة 1119 اها. 
ق داس هالا ١4‏ سم 
موضوعها : تصوف . 
رقم الحفظ : 84/ الأميرة فايزة 
ه- عَقْلَهُ مقف 


لابن عربي ( الشيخ الأكبر محبي الدين محمد بن علي ) المتوفى 1ه . 


)1١(‏ الرسالة منسوبة في الخطوطة لابن عربي » ولعلها له بالفعل . بيد أنه هناك كتابان في التصوف بنفس 
العنوان : حقيقة الحقائق ( التي هي للحق من وجه ومن وجه للخلائق) لعبد الكريم الجيلى » المتوفى 
5ه. وحقيقة الحقائق ( في كشف أسرار الدقائق) لابن قاضي سماونة» المقتول سنة 51 ه . 
(؟) توجد منه نسخة أخرى بنفس المكتبة (انظر: فهرس مخطوطات جامعة الإسكندرية ؟/ »)١١9‏ 
برقم /١١‏ الأميرة فايزة . 


( كشف الظنون ص ١١517‏ بر وكلمان »7/9٠0 /١‏ معجم المؤلفين١١/ )1١‏ . 
أولها : الحمد لله الواهب الذي افتتح وجود السوى .. أما بعد قال الله تعالى 
«عَلِمَ ؛ نفسهء فعلم العالم » فلذلك خرج على الصورة وخلق الله الإنسان .. 
آخرها : أما امجرمون فلا يقيم لهم الحق يوم القيامة وزنا .. أعاذنا اللّه منها 
وإياكم أجمعين . 
نسخة جيدة» كتبت بقلم معتاد سنة 17177ه. 
6 ق 48س 6 سم 
موضوعها: تصوف . 
رقم الحفظ : 85ه/ الأميرة فايزة . 
5- القول انختار في الرد على الجاهل اغتار المعترض على قول اخلوتية 
١ 0 :‏ 
«ونحن على ذلك من الشاهدين الذاكرين الأبرار؛” 
للنابلسي ( عبد الغني بن إسماعيل الحنفي ) » المتوفى 547 ١١ه‏ . 
(إيضاح المكنون "/ 57 ”ء بر وكلمان /١‏ 41/7 معجم المؤلفين / ١17؟)‏ . 
أولها : الحمد الذي تفصّل على فقراء طريقه المستقيم » برؤية أحسن الوجوه 
من معاني الكلام .. أما بعد فيقول الحبر الهمام .. النابلسى : هذه رسالة أجبتٌ 
بها من سألنى عن قول السادة الخلوتية . 


» 0915/9 توجد منه نسخة أخرى بنفس المكتبة ( انظر: فهرس مخطوطات جامعة الإسكندرية‎ )١( 
. برقم “ا/ الأميرة فايزة‎ 


آخرها : قال المصنف رحمه الله تعالى » وقد صئّفنا هذه الرسالة فى بعض 
يوم» وهو يوم الأربعاء.. سنة .٠١91١‏ 
نسخة جيدة ضمن مجموعة رسائل لابن عربي » كتبها عبد الوهاب بن 
محمد الزبداني » بقلم معتاد سميك سنة ١75714‏ هجرية . 
+7 ق 7س ١8‏ سم 
موضوعها: تصوف . 
رقم الحفظ : /5٠‏ الأميرة فايزة . 
- كتاب النصائح ( في ذكر ما لايعول عليه في طريق الله سبحانه)” 2 
( كشف الظنون ص ,.٠١58‏ بروكلمان /١‏ ١٠35/ء‏ معجم المؤلفين /١١‏ 
0 
أولها > امد لله يرب الغاليك ا الوذ اسل عم التراجن + لا يعزل 
عليه . والوجدٌُ الذي يكون عن مثل هذا الوجدء لا يعول. عليه .. 
آخرها : التأثير الهمة لا يعول عليه إلا إن صحبه « بسم الله الذي هو 
منك بممنزلة « كن ) منه . تم بحمد الله . 


نسخة جيدة ضمن مجموعة ) كتبها محمد أمين الزبداني » بقلم معتاد» 


)١(‏ فى إيضاح المكنون ؟/847: كتاب النصائح في التصوف» تأليف عبد الله بن محمد الحداد 
باعلوي . 


ق هاس 66 4 سم 
موضوعها : تصوف . 
رقم الحفظ : 58/ الأميرة فايزة . 
- كلمات عامية أو دخيلة : وما يقابلها من الكلمات العربية الصحيحة . 
جمع : معلمو اللغة العربية في المدارس الأميرية . 
أولها : أبعدية : لها استعمالان» ضيعة ؛ في القاموس .. أرض لا مالك لها 


أو لم 2 بعد . 
آخرها : ياقة : زيق » جمعه أزياق ؛ وفي القاموس : زيق القميص ما أحاط 
بالعنق . 
نسخة جيدة في مجلدء كتبت بقلم معتاد حديث . 
عاق مسطرتها مختلفة سم 
موضوعها : لغة. 


رقم الحفظ : ١؟/‏ عمومية . 
9- لطائف الأسرار لأرباب الهمم والأبصار 
لابن عربي ( الشيخ الاكبر محبي الدين محمد بن علي ) المتوفى "هم . 
( بروكلمان ١/١5لاء‏ معجم المؤلفين .)40/١١‏ 


أولها : الحمد لله الكاشف لطائف الأسرار لأرباب الهمم والأبصارء بما 
منح من معارف الأنوار.. وبعد : فإن للناظر في هذا العلم الذي نحن بصدده 
نظران » نظك بواسطة الأمثال المضروبة للتٌظارء ونظك فى الحكمة الإلهية . 
آخرها : ولا أحب أن أزيد على هذا كشمًّاء فإن بعض الأسرار لا ينطق بها 
الى 8 إن 
نسخة جيدة ضمن مجموعة رسائل لابن عربى » كتبها عبد الوهاب بن 
محمد الزبداني » بقلم معتاد سميك سنة 774١هء‏ مفهرسة من أولها . 
4 ق من 8 سم 
موضوعها : تصوف . 
رقم الحفظ : /5٠‏ الأميرة فايزة . 
-٠‏ مجموع في الطب ( جداول طبية ) 
مجهول 
0 3 . 7 
أولها : الحمد لله الذي خلق فسوى» وقدّر فهدى » وأمرض وشفا .. وما 
تحدّق سيدنا .. المقتدي بأمر الله .. أحتٌ العبد أن يخدم بها خزائن الحكمة 
المقتدية » أعلى اللّه شأنها » بالقدر الضرورى من علم الطب ... 
آخرها : وهو أن الضماد كان صالحاء ثم نزلت تلك المصلحة الآن بتغير 
الأمرجة والأزمان .. واللّه تعالى يعين على العلم . 


نسخة جيدة فى مجلد» كتبت بقلم : نسخى » سنة 1125 اهء عن : نسخة 


كتب سنة 95هه. وهي عبارة عن جداول طبية تشتمل على : الأمراض » 
أسبابها » علاماتها» علاجاتها . 


.ها ق مسطرتها مختلفة 65 40 سم 
موضوعها: طب . 
رقم الحفظ : ؟١5/8/‏ جعفر ولي . 
5- مرآة العرفان ْ 
للتَفْسَبَئْدِي ( أحمد الاملين - 


أولها :حمدًا لمن أرسل بالتوحيد.. وبعد فيقول العبد الفقير.. قد 
سألني .. أن أشرح رسالة من عرف نفسه فقد عرف ربه» للقطب العارف .. 
ابن عربي .. 

آخرها : يسلك الطريقة المرضية » بهمَّته القوية الجاذبة إلى رب البرية .. وبالإجابة 
لازن امسق حو شر تأخير اومان اللد هل نوات فكي آله حدم 


نسخة جيدة ضمن مجموعة » كتبها محمد أمين الزبداني » بقلم معتاد سنة 
لاه 


ق ١‏ سن 565 :اسم 
موضوعها : تصوف . 
رقم الحفظ : 4ه/ الأميرة فايزة . 
2000 توجد منها نسخة أخرى بنفس المكتبة ( الفهرس 5 ؛ برقم / الأميرة فايزة . 


٠ 


- المعاني إلى إدراك 0 الإنسانى 
01١ 5‏ معجم 55 0 
أولها : الحمد لله المترّه عن ذوات الأنداد .. أما بعد فإن في بلاد الهند كتابًا 


معتبا معروفًا عند علمائها وحكمائها وهو يسمى (البرت كذر) يعني حوض 
ماء الحياة . 


آخرها : ثم قال الواحد في واحدء ففهمتٌ إشارته .. وصلى الله على 
سيدنا محمد . 
نسخة جيدة» ضمن مجموعة» كتبها عبد الوهاب بن محمد الزبداني 
بقلم نسخي سميك سنة 1374١ها.‏ 
عم ق 5س 5 18 سم 
موضوعها : تصوف . 
رقم الحفظ : /5٠‏ الأميرة فايزة . 
-١‏ مواقع النجوم” ' ( ومطالع أَهِلّة الأسرار والعلوم ) 
لابن عربي ( الشيخ الأكبر محبي الدين محمد بن علي ) المتوفى 7ه . 
( كشف الظنون ص بروكلمان 1/94٠١ /١‏ معجم المؤلفين .)4١/١١‏ 


»)717٠١/؟ توجد منه نسخة أخرى بنفس المكتبة (انظر: فهرس مخطوطات جامعة الإسكندرية‎ )١١( 
. جعفر ولي‎ /١77 برقم‎ 


5١ 


أولها : الحمد لله الحيّ القيوم » المقسم بمواقع النجوم .. أما بعد فياذا العقل 
السليم والمتصف بأوصاف الكمال .. 


هذه المقامات العلية القدسية بالتسليم والتفويض لوارد القضاء . 


نسخة جيدة » كتبها عبد الوهاب بن محمد الزبدانى » بقلم نسخى » سنة 
7ه على ورق مصقول . 


:0 1س 555 14 اسم 
موضوعها : تصوف . 
رقم الحفظ : /"٠.‏ الأميرة فايزة . 


؟" 


حماسة البجرع 


دراسة في أسس الاختيار 
والتاليف الأول والثاني والثالث 


د. عادل سليمان جمال” 


مقدمة: 

: مصنف الكتاب‎ - ١ 

أجهدت نفسي في التنقيب » وأطلت التسفت: وأجهلاك الفكر 4 :وأ بعك 
النظر ثلاثين عاما فلم أظفر بطائل » وأَئت بْت صفْر الوطاب » فلم أجد لأبي الحسن علي 
ابن أبي الفرج البصري ذكراء فاستغلق ذلك علي » فليس أبو الحسن نكر من 
عوض البشر فيِمْفِله معاصروه ومن جاء بعدهم من أصحاب كتب التراجم ؛ يشهد 
لفضله وسَعَة علمه» وعوفان شهرته التقاريظ الاثنا عشر الملحقة بآخر الكتاب 


* أستاذ الأدب القديم في قسم الدراسات الشرقية في جامعة أريزونا بالولايات المتحدة . حقق : شعر 
الأحوص الأنصاري » وشعر حاتم. الطائي » والحماسة البصرية » وغيرها . 


إن 


١7١8 :4 ١‏ - 2)1784» وكلها لمعاصريه من مشاهير المترجمين والنحويين» 
يقول ابن العديم مثلا : « طالعت الحماسة البصرية مطالعة بصير مُتْتَقِدء وتأكَلُها 
تقل خبير مُعتقد » فأَلفيِتُ مؤلّفها - الشيخ الأجلّ الكبير الفاضل العالم الكامِلَ » 
جاممع أشتات الفضائل » الممَمَيّر بِعم العلوم الجلائل » صدْرٌ الدين» بهاء الإسلام 
والمسلمين » جليس الملوك والسلاطين» لسان الآدب , وححججة العرب » الراقي في 
مدارج العلوم إلى أعلى الونّب - أبا الحسن علي بن أبي الفرج البصريء أدام الله 
الإمتاع بفوائده - قد كساها من حشن الاختيار يرّة رفيعة » وأبدع فيما أؤدّع فيها 
مُلّحَ الأشعار الرائقة البديعة ) . فغريبٌ بعد هذا أن يهمله ابن العديم » فلا يترجم له 
في ( بغية الطلب في تاريخ حلب » » ولافي مختصره . وهو شيء عجيب لا تفسير 
له عندي » فقد عاش البصري في حلب .» وتملكها الناصر صلاح الدين يوسف 
صاحب حلب ثم صاحب الشام» وقد صئّف البصري الحماسة وأهداها إليه» 
وذكر اسمه في مقدمة الكتاب » ولا شك عندي أنه كان صديقا لابن العديم , 
يشهد بذلك ثناؤه عليه الذي ذكرته آنفا . فأمر غريب كل الغرابة ألا يترجم له ابن 
العديم ؛ مع أنه قد ترجم لرجال أقل من البصري شأنا وعلما . ويزداد الأمر إبهامًا 
حين يُعْفِله ابن لكان ات ه)» وهو معاصر له متقارب الزمن منه» ثم لا 
يستدركه ابن شاكر ١ت‏ 514 ه) في فوات الوفيات » ثم يزداد الأمر ذُكرا 
فيتجاهله الصفدي. (ت 54/اه) في الوافي بالوفيات. ترجم الصفدي 
)١7:* ١‏ للشيخ كمال الدين بن طلحة وت 557 ه)» وكمال الدين - 
صاحب التقريظ الثالث - كان صديقا للبصري » وعرض البصري عليه الحماسة » 
كما يشهد بذلك قول ابن طلحة في التقريظ الثالث ( 4: 17517) : « أحضر إلى 
هذه الحماسة الحاسِمَة طْمَعَ مُباريهاء الجازمة كركة مُجاريهاء الحاكمة بفضل 
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مُنْشِعها وباريهاء وعَرَضّها على ناظِمُ دُرَر عُقُودهاء وراقم حِبْرَ برودها» الصدرٌُ 
الكبير الأجلٌ الأوحدء العالم الفاضل» الدْرَةُ لُقَو صدرٌ الدين» بهاء 
مناه وهال التسلكرى شرف اللمادثه تاج الأدباءه خلال الكبراوه أبو 
الحسن علي بن أبي الفرج البصري » . 

فعجبٌ إذن أن يترجم الصفدي لابن طلحة ويهمل البصري » ثم يتوالى هذا 
الصمتٌ التُكرء فلا يترجم للبصري من جاء بعد من كتّاب التراجم كالذهبي في 
سير أعلام النبلاء » وفي العبر» وابن العماد في شذرات الذهب » وغيرهما » مع أن 
الذهبي وابن العماد ترجما لابن طلحة . 

ونستظهر من نص فخر الدين بن حنين ( سين ) أن علي بن أبي الفرج وُلِد 
في البصرة » وإليها يُنْسَب » ولكنه فيما يبدو انتقل إلى واسط وهوغلام » ونشأ بها . 
يقول فخر الدين في التقريظ الحادي عشر ( 4: :)١7175‏ ( وقفثٌ على هذه 
الحماسة الجامعة لأنواع التّفاسة » التي جمعها الصدر الكبيرء الأَمْكل الأثير» العالم 
الكامل الفاضل » احير الفريد المفيد» صدر الدين» شمس الفضائل» وقُدُوَة 
الأفاضل » حجّة العرب » و الأدب » الخصوص خْزِيّة القرب بأعلى الإنّب » أبو 
الحسن علي بن أبي الفرج النحوي» البصري الأصل » الواسطي المنشأ) . وأحرى 
أن يكون ذلك صوابا لأن فخر الدين من واسط أيضا » فهو أعرف بعلماء بلده . ثم 
انتقل البصري في وقت لا أحمّقه إلى حلب » وعاش في كنف ملكها الناصر صلاح 
الدين يوسف ».وصئف لخزانته النسخة الثانية من الحماسة البصرية» فقد كتبها 
ثلاث مرات » كما سيأتي بيانه بعد إن شاء الله . 


يقول البصري في مقدمة الكتاب ( :١‏ ؛) : « وبعدٌ» فإنه لا كانت المجاميع 


هه" 


الشعرية صِقال الأذهان » ولأنواع المعاني كالدّرجمان » وكان مولانا الملك الناصرء 
٠‏ صلاح الدنيا والدين » ناصر الإسلام والمسلمين أبو المظفّر يوسف بن املك العزيز ين 
الملك الظاهر» لا زال نافذ الأوامر في كل تحد وغائر» لهجا بأشعار العرب التي هي 
ديوان الأدب» توحيِت في تحرير مجموع مُحْتَوِ على قلائد أشعارهم » وعُرر 
أخبارهم » مُجْتَِئَا للإطالة والإطناب » بما تضعءة تضكّتئه أبواب الكتاب لخزانته المعمورة ما 
وقع لي من امجاميع المشهورة ) . 

وهذه النسخة - وهي نسخة نور عثمانية - نسخت في سنة 551 ه في حياة 
البصري » وهذا يدلنا على أنه كان في حلب قبل هذا التاريخ بزمن ما ء ثم انتقل بعد 
ذلك إلى بغداد » ودليلنا على ذلك أننا نمجد في نسخة راغب باشا وهي منسوخة في 
4 5" ه في حياة البصري أيضا إهداء إلى الخليفة المستعصم آخر الخلفاء العباسيين ) 
يقول البصري في فاتحة الكتاب : « الحمد للَّه حمدا يكون لقائله ذّخْراء والصلاة 
والسلام على نبيّه القائل : لذن اليإن تدرا صصلاة دائعة على كز اليم ار 2 
وعلى آله وأصحابه الذين أخفي بهم نجم الوك قَهْرا وقّشراء وأدام الله أيام سيدنا 
ومولانا الإمام امرض الطاعة على جميع الأنام أبي أحمد المستعصم باللّه أمير 
المؤمنين » وخليفة رب العالمين) . 

ثم لا أدري على وجه اليقين إذا كان المقام.قد استقر به في بغداد أم عاد إلى 
حلب . ويرجح الدكتور مختار الدين أحمد محقق الطبعة الهندية ( :١‏ ؟؟) أن 
البصري توفي سنة 555 ه وهو مقيم بحلب » ودليله على ذلك أن البصري كان 
ملازما للملك الناصر» وقد قُتِل الملك الناصر - فيما يقول - في هجوم التتار على 
حلب سنة 88 هدء فقيل البصري معه فيمن ثيل خلال هذا الهجوم . وهذا رأي 


حا 


يقوم على افتراض لا يسنده دليل» فهذا ابن إياس في بدائع الزهور يفيض في وقائع 
هجوم التتار على حلب » وذْكر أسماء من قتلوا من العلماء والشعراء» ولا نجد للبصري 
يينهم ذكرا . أما حاجي خليفة فذكر أن البصري توفي سنة 505 ه ( كشف الظنون 
:١‏ 19)» ولا أدري ما الذي رجح عنده هذا التاريخ على وجه التحديد . 

والذي أميل إليه أنه توفي بالشام » ربما في دمشق . فنحن نجد للبصري كتابا 
آخر بعنوان : (المناقب العباسية والمفاخر المستنصرية ) أهداه إلى الملك الظاهر 
ييبرس » والمعروف أن الأمور استقامت للملك بيبرس سنة ./50 ه في الشام بعد 
وقعة عين جالوت وقَثْل المُظفّرء وظل الظاهر بيبرس في الحكم إلى أن توفي 
بدمشق سنة 517/5ه . لا جرم إذن أن البصري كان حيًا بعد سنة ./560ه» فقد 
عنون كتاب المناقب باسم الظاهر, ولا أدري على وجه التحديد متى ألف هذا 
الكتاب » ولكن الذي يقودنا إليه العقل هو أنه أنْف هذا الكتاب وأهداه إلى الظاهر 
بعد بزوغ نجمه » وامتلاك الديار المصرية والشامية وانتصاراته الحاسمة على التتار 
خاصة في عين جالوت » وكل ذلك حدث بعد سنة /68"ها. 

ويبدو أن البصري كان واسع الاطلاعء متبحرا في علوم شتى » فكتابه 
الحماسة البصرية يشهد له بمعرفة الشعر من جاهليه إلى الزمن الذي توقف عنده 
بمحض اختياره » وهذا كتابه في تاريخ العباسيين يدل على منحى آخر في تأليفه . 
وجمع إلى ذلك كله علم النحوء ويبدو أنه قد برع فيه حتى ليلقّه فخر الدّين 
النحوي ب أبو الحسن علي بن أبي الفرج النحوي 6”' . ويقول عون الدين سليمان 


. ١الال8‎ : التقريظ الحادي عشر » ؟‎ )١( 


/7"؟ 


ابن العجمي : « عرض على هذه الحماسة العامة صدر الدين أبو الحسن علي 
البصري النحوي 0 5 

أبواب الحماسة البصرية : 

قسم البصري حماسته إلى الأبواب الآنية : 

تدرا الوامة. 

؟- باب المديح . 

“- باب الرثاء . 

8- باب الأدت:. 

كران السيتة: 

- باب الأضياف. 

باجاباب الهجاء.. 

كايا هيدامة التساء < 

- باب الصفات والنعوت . 

. باب السير والتُعاس‎ -٠ 


ا باب الملح والمجون 1 


(؟) التقريظ الثاني عشر» 4 : ١,78١‏ . 
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- باب ما جاء في أكاذيبهم وخرافاتهم . 
-١‏ باب ما جاء من ملح الترقيص . 


ومنهج البصري في تصنيفه أقرب إلى منهج أبي تمام منه إلى أي مصنّف آخر » ولم 
أستطع أن أجزم أنه اطلع على حماسة الشنتمري (ت 475ه ) » وأستبعد استبعادا 
شبه اليقين أنه رأى الحماسة المغربية لأبى العباس التادلى (ت 059٠5ه)‏ . وإن كان 
00 3 ا 1 إل4 
أيضا قد أفاد من منهج البحتري وابن الشجري » فجمع طرقهم كلها في تصنيفه . 
أضاف البصري ثلاثة أبواب إلى أبواب حماسة أبي تمام » وهي الثلاثة الأخيرة 
المذكورة آنفا ( 2)١4 -١7‏ ثم توسّع شيئا ما في باب الملّح» فأضاف إليه 
(المجون » . وقد قسمه المصنّفٌ إلى جزأين » يشمل الجزء الأول : باب الحماسة » باب 
المديح » باب الرثاء » وسبعا وأربعين قصيدة ومقطعة من باب الأدب ء أما الجزء الثاني 
فيحتوي على بقية باب الأدب وسائر الأبواب التى عددتها قبل . وتضم نسخة راغب 
باشا - وهي النسخة الأخخيرة التي وصلت إلينا - ١77”‏ قصيدة ومقطعة » أضفت 
إليها الزيادات التي وردت في نسخة نور عثمانية ونسخة عاشر أفندي » كما سيأتي 

5 فق 


)١(‏ كتبت مقالا مستفيضًا باللغة الإنجليزية عن الأسس الذي أقام عليها أبو تمام والبحتري وابن الشجري 
اختيارهم في كتب الحماسة» لذا لن أعيد ذلك هناء انظر: 

1622156[ عتطدعة 35 10221تا0ل 
(؟) عدد القصائد والمقطعات في الحماسة البصرية طبعة الهند 2١1149‏ وقد أضاف المحقق بعض القطع 
التي وردت في نسخة عاشر أفندي ونسخة نور عثمانية إلى الأصل » ببنما أهمل بعضها ؛ لأنه لم يستطع 
قراءتها » كما سأبين عند الكلام عن طبعته . وعن الطبعة الهندية نقل الدكتور مصطفي الشكعة عده - - 


5.5 


وإذا كان باب الحماسة هو أكبر الأبواب حجما وأكثرها عددٌ مقطوعاتٍ عند 
أبي تمام وغيره » فإن باب النسيب في الحماسة البصرية له القدْح العُلّى . وبين أيواب 
الموضوعات المشهورة كالحماسة والمديح والرثاء والأدب والنسيب والأضياف 
والهجاء توازنٌ مقبول في عدد قصائد هذه الأبواب ومقطعاتهاء أما الأبواب 
| الأخيرة» خخاصة باب مذمة النساء» الصفات والنعوت ؛ والسير والتُعاس» الملّح 
والمجون » ما جاء في أكاذيبهم وخرافاتهم » ما جاء من مُلّح الترقيص » الزهد 
فيغلب عليها الْقِصِد على تفاوت هذا القِصّر فيما بينها . 

البصري مطيل أحيانا في اختياراته أكثر بما أطال مصنّفو الحماسات قبله » ويقل 
عنده اختيار البيت المفرد » فلا يوجد في الحماسة البصرية إلا ثلاثة أبيات مفردة » 
أحدها للراعي في باب الصفات (رقم: »)١444‏ والآخر غير منسوب 
(رقم : لالاه١)»‏ وهو لبشر بن أبي خازم في باب ما جاء في أكاذييهم 
وخرافاتهم » والثالث للبيد ( رقم : )١١7‏ في باب الزهد . أما البيت رقم :7171 
لهُدْبَة بن حشرم في باب المرائي » فقد سقط البيت التالي له» كما يدل البياض 
الذي يعقبه في نسخة راغب باشا التي اتخذتها أصلاء وتخلو منه النسختان 
الأخريان » كذلك البيت رقم : 871 وهو غير منسوب » وهو محمد بن يسير في 
باب الأدب » فأرجح أن الناسخ أسقط البيت الثاني المتم للمعنى » وهذا البيت 


القصائد والمقطعات وإن جعلها ١514/‏ في كتابه « مناهج التأليف عند العلماء العرب 6 » قسم الأدب » 
7 

ص : 575» طبعة دار العلم للملايين» يبروت ١91/54‏ » وجعلها عبد الله الجبوري ١571١‏ قصيدة 

ومقطعة في مقدمته للتذكرة السعدية ص : ١غ‏ طبعة المكتبة الأهلية » بغداد 2١917‏ وعنه نقل الدكتور 

عز الدين إسماعيل في كتابه المصادر الأدبية واللغوية في التراث العربى ص : 2١7١‏ طبع مكتبة غريب » 

القاهرة » بدون تاريخ . 


الثاني موجود في النسختين الأخريين . 

من هذا يتضح أن اختيار البيت المفرد قليل في الحماسة البصرية » والذي دفع 
البصري إلى ذلك هو أنه كان يهتم - كما سأفصل القول بعد قليل - بإيراد معنى 
معين » سواء كان هذا المعنى تضكّنته عدَّةٌ أبيات أو بيت واحد . فليس صحيحًا ما 
يقوله : الدكتور عز الدين إسماعيل من أن البصري ١‏ كان يورد في الحماسة بيتا 
مفردًا . صحيح أننا جد هذا في بعض الحماسات السابقة - وإن كان قليلا نسبيا - 
ولكن الملاحظ أن هذه الأبيات المفرَدة كانت في تلك الحماسات تؤدّي شيئا » في 
حين أنها عند البصري تكون مجرد تقب من الشاعر للدخول إلى موضوعه » أو 
بلورة المعنى الذي يريده» ومثال ذلك الحماسية رقم :9ه من باب الصفات 
والنعوت ( الطبعة الهندية ؟: «07) حيث يقول : وقال الشماخ : 
من دئتئئّن عوج الركبٌ فيهما بعفْل الإخامّى قد عَفا طَلَلَامُما 

فليس في هذا البيت سوى أن الدمنتين قد عفا طللاهما ء ولا معنى الجعل هذا 
اليف نسانية تكعارة ٠.‏ 

أقول : إن اختيار البيت الواحد - وهو قليل جدا لا يتعدى ثلاثة مواضع - 
مرتبط بالمعنى الذي أراد البصري أن يختاره في الباب الذي سلكه فيه . وهذا البيبت 
المفرد الذي استشهد به الدكتور عز الدين إسماعيل » هو في الحقيقة مقترن بآخر في 
نسخة راغب باشا التي اتخذتها أصلاء وهي منسوخة سنة 4 0ه في حياة 
البصري » وقد ورد فيها هذا البيت مع آخر يتم به المعنى الذي أراد البصري إدراجه 


. ١5١ : المصادر الأدبية واللغوية في التراث العربي » ص‎ )١( 


لح 


في باب الصفات », وهما برقم : 454 ١‏ في طبعتنا هذه ( 5: )١‏ والنسخة 
التي اعتمد عليها محقق الحماسة البصرية نسخةٌ يشوبها نقص في بعض المواضع » 
كثيرة الأغلاط كما سأشير فيما بعد . 

#- مصادر الحماسة البصرية : 


يقول المصنف في مقدمة الكتاب ( :١‏ 4) : ( وكان مولانا الملك الناصر ... 
لَهِججا بأشعار العرب التي هي ديوان الأدب » توحيتُ في تحرير مجموع مُحتو على 
قلائٍ أشعارهم » وعُرر أخبارهم » مُجْميبا للإطالة والإطناب» بما تضئّنته أبواب 
الكتاب لخزانته المعمورة مما وقع لي من الجاميع المشهورة» كأمالي العلماءء 
وتعتاسات الأدباء» ووواريق القتعراء هن فحول: المحدنية والعدماء» ومكازات 
الفضلاء » كأشباه الخالديين ) . 

فمن العبث إذن أن تتتبع هذه المصادر من حماسات ومختارات ودواوين 
شعراء كما فعل الدكتور مختار أحمد محقق الطبعة الهندية » ولعل الذي دفعه إلى 
هذا أنه لم يقرأ مقدمة الكتاب بعناية » فذهب به الظن إلى أن البصري ذكر فيها 
كتاب الخالديين فقط » يقول ( )١5 :١‏ : ( قد صرح المصنف في مقدمة الكتاب 
استفادته من كتاب واحد وهو الأشباه والنظائر» ' . ومن ّم أخذ في تع بعض 
هذه المصادر . وكان عن ذلك في غِنى » فقد ذكر البصري في مقدمته أنه أفاد من 


)١(‏ يُغرف هذا الكتاب عند بعض الدارسين باسم حماسة الخالديين . وهذا خطأ مُغرق . ومنشأ الوهم أن 
للأخوين كتابين» أحدهما : الأشباه والنظائر» وجعل فيه شعر الجاهليين والمخضرمين وما يماثله من شعر 
المحدثين , ألفاه دفاعًا عن الشعراء المتقدمين» وثانيهما : هو حماسة شعر المحدثين» انظر الفهرست لابن ٠‏ 
النديم : 2١9‏ معجم الأدباء لياقوت :١١‏ 2508 فوات الوفيات ؟: 7ه وغيرها . 


بدن 


كتب الحماسة التى صُّنّفت قبله » وواضح من التقاريظ الملحقة بآخر الكتاب ( 5 
ه7١‏ - 1784) أن أكثر أصحابها عارضوا الحماسة البصرية بحماسة أبي تمام 
والبحتري وابن الشجري » ولا شك أيضا أن البصري اطلع على الحماسة الصغرى 
أو الوحشيات » كما ذكر أنه أفاد من كتب اختارات » ولا شك أنه يعني المعلّقات 
. والمفضليات والأصنيفيات وغيرهاء كما رجع إلى دواوين الشعراء القدامى منهم 
وامْحدّئين » ثم كتب الأدب عامة » كالأغاني والعقد الفريد والكامل وعيون الأخبار 
وغيرها » بالإضافة إلى كتب الأمالى » كأمالى القالى والزجاجي وابن الشجري » 
كنب الخيواق والنبات والأنزاء :وماق :+ عمل معاق الأشناندانىء وإلى كتنب 
أخرى كثيرة لم تصل إلينا» فاحتفظ لنا بأشعار وبأسماء شعراءٍ لا توجد في مكان 
آخر» وسأفصّّل القول عن ذلك فى كلامي عن أهمية الحماسة البصرية . 

وأظن ظنا أن البصري تأثر بكتاب الأشباه والنظائر للخالديين » فهو الكتاب 
الوحيد الذي ذكر عنوانه فى المقدمة ( :١‏ 4) وعدن يفالآان الأشباه مجتوية 
«على ذُرَر النُظام وجواهر الكلام ) . غير أنه عاب عليهما «أنهما نشبا فنها أشاء 
إلى غير قائليها » ولم يُقَيّدا الكتاب بترجمة أبواب » فغدت فرائده متبدٌّدةٌ النظام » 
مُشْتصْعبة على الحفظ والإفهام فجاء مشتملا على غرائب البديع ومُلّح الترصيف 
والترصيع ) . ش 

أُلّف الخالديان كتابهما دفاعا عن الشعراء المتقدمين, يقولان في مقدمة 
الكتاب : ( فإنا رأيناك بأشعار المحدثين كلفاء وعن القدماء والمخضرمين منحرفا . 
وهذان الشريجان هما اللذان فتحا للمُحْدَئِينَ باب المعاني فدخلوه » وأنهجوا لهم 
طرق الإبداع فسلكوه ... فلسنا بقّؤلنا هذاء أَيدكَ اللّهِ » نطعن على المحدثين» ولا 


ردنا 


7 ارم اي رد 
١ 0‏ تحن لكين داكا مواما ونع لا اد 
الجاهلية ومن تبعهم من المُحَضِرمين ... ولا تُحُلِيها من غرر ما رويناه 
للفخدئين 6" . هذا ما فعله البصري فى ححماسته» فأكثر اختياراته للمتقدمين من 
جاهليين ومخضرمين» ولا يتعدى العصر الأموي إلا عاماء ولا يكون ذلك في 
أغلب الأحيان إلا ليوضح أن معنى من المعاني في شعر المْحدّئين» سبق إليه شاعو 
0 8 ع 
ا فين ١‏ 70794) لأبي نواس يذكر 
فيها مجازاة ناقته كفاءَ ما حملته إلى مُنْتَو م 
عدئتٍِ على الأَرمة والوّلايا ‏ وأغلاتيٍ الرّحالة والوَضِين 
أي : لن يرحلهاء ويكرمها . وهذا معنى سبقه إليه الفرزدق في القطعة التي 
تليها» رقم : 26 
متى تَردي الؤصافة تَسْئَريحي من التهجير والدبر الدّوامِي 
أي حين تبلَعُهُ مَقْصِدَّه فلن تحمله مرة أخرى في هجير القيظ » ولن يضع 
عليها الرحل فلا يدمي ظهرها من أثر القَتب . 
وأكثر الشعراء المحدثين - على قِلّتهم - من شعراء العصر العباسي الأول مثل 
بشار بن برد وأبي تمام . أما من تأخر زمنه عن منتصف القرن الثالث للهجرة فلا 


. # -١ : ١ الأشباه والنظائر‎ )١( 
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اختيار له إلا فيما ندر» كالقطعة رقم : (١٠١481/‏ ": 57 ). وهي إن كانت 
عنده غير منسوبة » فهي منسوبة للخباز البلدي في مصادر متعددة كما يقضح من 
التخريج » والخباز البلدي كان حيا قبل سنة .7ه . وقُل مثل ذلك في القطعة 
رقم: 1554 ( 4: 17037)» فهي وإن نسبت إلى أبي الريف الشأّمي » فهي 
منسوبة أيضا لابن بسام (ت7١‏ ١ه‏ ) . ولا يفوت البصري أن يلفت انتباهنا إلى 
أنه ( متأخر ) » وإيراد شعره مرتبط بما ذكرت قبل » وهو أنه يتضمن معنى سبق إليه 
متقدمٌ » فمثلا القطعة رقم : 47 محمد بن صالح العلوي ( مات في خلافة 
المتتصر » والمنتصر توفي سنة ./4 ”ه » ولم يمكث في الحكم إلا ستة أشهر » في باب 
النسيب ( 7: 51 )١٠١‏ يذكر فيها شوقه إلى من يحب وهو في السجن » وهذا 
المعنى عالجه جعفر بن حلب الحارثي ( قُتل في خلافة أبي جعفر المنصور) في القطعة 
السابقة رقم : 377. وقل مثل ذلك في قطعة الخالديبن في وصف قلعة » رقم : 
101١‏ (:: 5غ قدم لها بقوله : 9 وأَحْسَن الخالديان فيها مع تأخرهما ) » 
ووصف القلعة هذا سبقهما إليه كعب الأشقري ( قتله يزيد بن المهلب ) في القطعة 
السابقة رقم : 2١44٠‏ وكان البصري قد اختار لبعض مشاهير الشعراء المتأخرين 
في النسخة الأولى والثانية من الحماسة البصرية ( كتبتا سنة /141“ه» ١58ه)‏ 
فاختار الفتح بن خاقان ت/4 ١ه‏ ) بيتين رقم »)١705 :5 ( ١81/:‏ ولابن 
الرومي ( ت*8١ه)‏ ثلاثة أبيات برقم : »)١199 :4 ( ١5414‏ وللبحتري 
(ت184١1ه)‏ بيتين برقم »)١744 :4 ( ١594:‏ ولابن المعتز ات1957ه) 
بيتين برقم »)١775 :4 ( ١1/5:‏ وليوسف بن هارون الرمادي (١ت7٠1ه)‏ 
تسعة أبيات برقم : (15/8١‏ 4: 1171- 0177/8 » ولكنه أسقط هذه القطع 
جميعا من النسخة الأخيرة التي صنفها سنة 4 1ه . ولا أدري سبب ذلك » فبين 


ه؟ 


هذه القطع والقطع التي تليها أو تسبقها نوع من التشابه » فمثلا » قطعة ابن المعتز 
يستهلها البصري بقوله : « وإليه نظر ابن المعتر في قوله » . أي نظر إلى معنى البصرية 
السابقة » وهي لأعرابي . ومن الجدير بالملاحظة أن يوسف بن هارون الرمادي شاعر 
أندلسي » اختار له البصري تسعة أبيات في وصف الفرس في النسخة الأولى من 
الحماسة البصرية التي صنفها سنة 5141ه» ولكنه أسقطها في النسختين اللتين 
صُتّفتا سنة ١70هء‏ 504ه. وهو الشاعر الأندلسي الوحيد الذي اختار له 
البصري شيئا . ولعل السبب في ذلك أنه كانت هناك ملاحاة وتاي يين المتنبي وبين 
يوسف بن هارون الرمادي » على بُعْد ما بينهما من مكان » فذكره لاتصال أخباره 
بأخبار أهل المشرق » واللّه أعلم . وفي باب الأدب ( 7: 84) ثلاثة أبيات برقم : 
85 غير منسوبة» ولكني وجدتها في ابن يلّكان منسوبة أو ما يُشْعِر أنها 
منسوبة - إلى محمد بن مَعْن بن صُمادِح التجيبي الأندلسي ( توفي سنة 
5ه ).ء ولم أجدها في أي مصدر آخر على كثرة ما بحثت » وورودها غير 
منسوبة عند البصري يدل على أنه استقاها من مصادر أهل المشرق » ولعل ابن 
يلّكان أراد أن الصمادحي استشهد بالشعر ليس غير . 
4- أسس الاختيار في الحماسة البصرية : 


إذا كان أبو تمام قد جعل أساس اختياره قائما على التذوّق » فيختار المعنى الذي 
يروقه » دون جعل هذه المعاني في نسق سوى سلكها في باب عام شامل » وإذا كان 
ابن الشجري قد جعل أساس اختياره - في الأغلب الأعم - مبنيا على الشعراء» 
فيختار لشاعر واحد مقطوعات متتالية » فإن للبصري منهجًا لا يكاد يختلّ إلا فيما 
ندرء فنجد بين كل قطعتين أو أكثر صلة ما تجمع بينهما . سأكتفي بإيراد بعض 


كن 


الأمثلة التي تدل على منهجه الذي قصد إليه قصداء فقد رأينا أنه رغم إعجابه 
بكتاب الخالديين فإنه عاب عليهما (١‏ أن فرائده مُتَبَدٌدة النُظام ) » ومن ثم ما كان 
ليأتى ما عليهما عاب . اختار لرُفْر بن الحارث أربعة أبيات برقم : :١ ( ١١8‏ 
وفيها تحدث زفرعن بأس أعدائه » وكيف أنهم صمدوا لهم وصبروا على 
حب القتال ؛ بل رأى أن أعداءه كانوا أكثر منهم صبرا : 
سَفَينامُم كأساء سَقَوْنا بمثْلها ولكنهم كانوا على الموتٍ أَضبرا 

قُرفر هنا أنصف أعداءه» ولم يجعل الفخر كله لقومه » ومثل هذه القصائد 
تُسَمّى ١‏ المتُصِفات » . لذلك يورد البصري بعدها مباشرة قافية عامر بن أشحم 
١5 000‏ ونونية عبد الشارق بن عبد العُرّى الجهّنى برقم: 1١1‏ 

سينية العباس بن مرداس برقم : 2١١1‏ ويقدم لها بقوله : « قيل إن مُنْصِفات 
ل ل ل ال تع اعد ماده 
ذكر بعدها القصائدّ التي تمائلها في المعنى . وكان قبل قد أورد أربعة أييات بائية غير 
منسوبة برقم : د أعقبها بأربعة بائية مع الهاء الساكنة لأبي تمام » قدم لها بقوله : 
١‏ وقال أبو تمام في معناه ) . 

وفي آخر باب الرثاء يورد قصائد وقطعا لمالك بن الدَيْبٍ ( التُواجيا ) رقم : 
117" ( 7: 4ال)ء عمرو بن أحمر (المكاويا ) رقم : 2514 أبي الطمحان 
القَهِنِي ( الجوانح ) رقم : 115» لبيد بن ربيعة ( مُضَوْ) رقم: 257١‏ هُذْبَة بن 
حَْرَم ( بارعا ) رقم : 57١‏ عَبدّة بن الطّييب ( مُسْتَفْتَعُ ) رقم : 717 صدر 
البصري لها بقوله : « تُبَذّ من قول من رَنَى نَفْسَه حيًا ) فهي جميعا لرجال أحسوا 
الموت فرنّا أنفسهم وهم أحياء بَعْدُ . فلهذا التشابه أوردها البصري في نسق وصرّح 


وذنا 


دق 5 5 5 5 1 0 سن 0ل 
به . ولم يذ كر البصري هذا التشابه في كل ما اختار» ولكنه واضح بين لمن أنعم 


النظر» وهذا التشابه له أَؤْجُه عِدَّة » أذكرها باختصار فيما يلى . 

| - تشابه المعنى : 

يختار البصري معاني مؤتلفة فيتبع بعضّها بعضًا لما بينها من وشائج » فأبيات 
زر بن الحارث اليائية ( مُتَشائيا ) رقم : لاه م :١‏ ملي وأبيات هُْبَيْرَة بن أبي 
وَهْب المخزومي اللامية ( القَئْلِ ) رقم : ٠058‏ وأبيات أوس بن حجر السينية ( عبس ) 
رقم : 55» وأبيات القَرَار السَلّمِيَ الدالية (يَدِي ) رقم : .٠‏ وأبيات الحارث بن 
هشام المخزومي الدالية ( مُرْيدٍ ) رقم : »1١‏ وتنا عمرو بن عنترة الطائي ( فاجِدُ) 

ِ 

رقم : 7 كل هؤلاء الشعراء يذكرون فرارهم من حومة القتال» وتخلي بعضهم 
عن أصحابه » لما أيقنوا الهلاك واستبانوا القتتل كان فرارهم عملا حكيما ء فلو لبثوا 
لقَتِلُواء ولقَرَت عين أعدائهم . لكن فرارهم سيتيح لهم كرة أخرى على عدرّهم . 
فلم يكن فرارهم جبناء وكيف يكون ذلك وهم بالشجاعة معروفون » وبالبأس 
مشهورون » وماذا عليهم لو أساءوا مرة » قد أحسنوا من قبلها مرات » كما يقول 
زكر 


َه عرو 


أيَدْمَبُ يومٌ واحدٌ إن أُسَأَنُهُ ‏ بصالح أعمالي وححشن بلائيا 


وكان من المنتظر أن يورد البصري رقم : 1 بعد رقم : "1١‏ مباشرة دون فاصل 


(1) لأمثلة أخرى انظر رقم : 15ه (7: /141) » رقم : : هاره (5: 45لا رقم: الام (3: 2)9499 
رقم: 2١90٠ :4( ١5717‏ رقم: ١553‏ (4: 2)(978 رقم: 4149 ١400‏ (4: ##لو 
»)١٠68 45‏ وغير ذلك كثير. 


لق 


بينها برقم : 57» ولكن هذه الأبيات الفاصلة متصلة - من حيث المعنى - بأبيات 
الحارث بن هشام رقم : »١‏ ففيها يهجو حسانٌ بن ثابت الحارثٌ بن هشام ويعيّره 
بفراره » ومطلعها : 

إن كنتٍ كاذبة الذي عَدّنيي 2 فتََؤْتٍ مَنْجى الحارثِ بن هشام 

فهى أدخل فى باب الهجاء » ولكنه أوردها فى باب الحماسة لصاتها بأبيات 
الحارث بن هشام » وسوف أفرد لذلك حديثاء أي لإدخال البصري أبياتا في غير 
أبوابها . وهناك ضرب من التشابه المسَلْسَل إن صح التعبير» وهو أن يختار أيباتا 
لمعنى معين ٠‏ ويُغْقبها يُعْقبها بأخرى لها نفس المعنى » ولكن هذه الأخيرة فيها معنى آخر 
فيخاز الامة اق تلنوا مسنة عدا لسري فتداق ذلك يات لذب ين 
خارجة الطائي ( قضاها ) رقم: :١ ( 7١5‏ 775 » آخرها هذا البيت : 

إذا ما رايَةٌ بُفِعث لحدٍ ‏ سما أَؤْسٌ إليها فاخئّواها 

تليها أبيات الشماخ ( مُشتَكين) في مدح غرابة الأؤسي ( رقم : لاه5 )2 
وفيها : 

إذا ما راية ُفعت فِعت لمجد تَلَقَاما عَرابَةٌ بالجَمِين 

ولكن الشماخ جازى ناقته بعس الجزاء » فعزم على نحرها إذا بَلّغته مقصده » 
لأنه حينئذ سيكون في غنى عنها لما سيناله من هبات الممدوح : 

4 08 04 1 ل 2 0 م 

إذا بَلغتّني وحَمَلتٍ رَخلي ‏ غرابة. فاشرّقِي بدم الوَتِينِ 

وقد أثار هذا المعنى لغطا بين الشعراء والعلماء» فمن منكر له ساخخط ومن 
مستحسن له راض » لذا نرى البصري يعقب أبيات الشماخ » بأبيات لأبي نواس 
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رقم : 558 ( الوضين) » يتندّر فيها على قول الشماخ » يقول مخاطبا ناقته : 
ولم أُعَلّْكِ للغِربانٍ نَهْبًا ولا قلتٌ شْرَقِي بدم الوَتِينِ 
ثم بأبيات الفرزدق رقم : 555 (القتام)» وفيها يعد ناقته عكس فعل 
الشماخ : ش ْ 
متى تَرِدِي الؤصافة تشتريحي2 من التَّهْجِيرٍ والدّبّر الدّوامِي 
ثم بيتين لأبي نواس رقم : 75١‏ ( حرامٌ ) مردٌّدا ما قاله الفرزدق : 
فإذا المي بنا بَلَعْنَ مُحمدا فظَهُورْمُنٌ على الرجالٍ عرامُ 
ثم بيتين لعبد الل بن رواحة رقم : ١‏ (اليساء ) » وفيهما نفس معنى أبي 
نواس والفرزدق : 
سنك » فائغمي » وحَلاكِ دم ولا أَرْجِعْ إلى أَملي زرائي 


ثم بأبيات ذي الرمة رقم : ا (الحرائك ) » وفيها نفس العنىٍ الأول 
للشماخ , وهو نح الناقة ة لاستغنائه بالممدوح : 


إذا ابن أبي مُوسى بلال بَلَمْهِ ‏ فقام بقَأُسِ يَنِنَ عَيِتَيكِ جازِد 

ثم بأبيات داود بن سَلِم رقم : 57 ( قَثّم ) » يعود فيها إلى معنى أبي نواس 
والفرزدق وابن رَواحَة » فيقول قُكّم لناقته : 

5 18 2 ف يو 8 

بجحؤْتٍ من حل ومن رحلةٍ2 يا ناق إن ََبْتني من قَتَمْ 

حتى إذا استغرق البصري هذا المعنى » فوع منه آخر » فكل هذه القطع السابقة 


تتحدث عن الارتحال بالناقة » ومن كم يعقب أبيات داود بن سَلْم بأبيات لامية لذي 
الرمة رقم : 754 (بلالا) » وفيها يرحل ناقته إلى بلال بن أبي بُرْدّة » ثم بنونية 
لحب العَبِدي المشهورة » رقم : 27575 وفيها تحمله ناقته بعيدا عن المكان الذي 
همّه وغمّه : ش 

فَسَلّ الهَمْ عنكٌ بذات لوث عذافِرَةٍ كُمِطرقَة 0 

ثم بأبيات مجنادة بن مؤداس العْمَيلِيَ ( مئزلا ) » رقم : 1755 

ع وار ا و الا د عاك 0 رو و١(‏ 

إليكَ اعْتَسَفْنا بَطنَ حَمِت بِأَئِئُق 2 توازع» لا يبِغِينَ غَيْرَك مَْزلا 

وإلى جانب التشابه الذي يربط بين قطعتين من حيث موضوعهما العام » نمجد 
أن البصري أحيانا يتحرى تشابه جزئيات هذا المعنى » فمثلا يورد قصيدة بشار 
البائية فى باب الحماسة برقم : »١‏ ومطلعها عنده : 


إذا الملكُ الجكاق صَكَرَ حََدَّهُ ‏ مَشَّيِنا إليه بالسيوف تُعاتئة 


(1) ولمثال آخر انظر القطعة رقم: ١54”‏ في باب الملح والجون (4: )١11017‏ لعَلْقّمة بن عَبّدة » فيها 
البيت المشهور ( رقم : 1) يشبه فيه إبريق الخمر بظبى على شرف » وأتبعها ييتين لأبي الهنلِيّ » يشبه في 
ثانيهما الإبريق برقاب بنات الماء » ثم كَلْتَ ببيتين لإسحاق ا موصلي » يشبه فيهما أباريق الخمر بالظباء » ولما 
وت - إلى جانب التشبيه المعين - تشترك في الكلام عن الخمرء أنبعها البصري بأشعار 

فيها ذكر للخمر ووصفهاء رقم:. ه54١١‏ لي الهددي» ١547‏ للأخطل» ١١47‏ للأخطل أيضّاء 
غير منسوبة ( وهي للأخطل) » ٠١549‏ لأبي مجن الثقفي » ٠مهه١‏ قي الهندي» ١1هه١‏ 
5 الهندى أيضّاء اهه١‏ لآخر (وهى للأخطل ) » مه ١‏ لأفعى بن جناب » 4 ه٠١‏ لبعض أولاد 
الزبير بن العوام » ١55‏ لأبي مخجن الثقفي » 1267 لحسان بن ثابت » 1601 لحسان أيضّاء ١١58‏ 
للنعمان بن عدى » ١555‏ للأُقَيِشِر» ليزيد بن معاوية الأموي » ١57١‏ للرقاشى » ١577‏ لآبي 
نواس » ١6177‏ لأبي نواس أيضّاء ١514‏ لأبي نواس أيضًا ء 167 لأعشى بكرء 1677 بدون نسبة» 
7 لأبي نواس . , 


اع 


ثم يعقبها بخمسة أبيات للقُحيف مطلعها : 

َعَمرِي لقد أنسَث ديق أنِقَنَتْ بأنْ ليس إلا بالإماح عتابها 

فإلى جانب فخر كل شاعر بقومه وما أنزلوه بأعدائهم , فإن كلا المطلعين لا 
يجعل ( عتاب ) قبيلة الشاعر بالكلمات » فبشار يجعل عتاب قومه بالسيوف » 

أو قد يكون إلى جانب تشابه المعنى بين القطعتين توافق في الدافع إلى 
نظمهماء فمثلا رقم : ١40‏ في باب الحماسة لِسَلّمَة بن مُرَة الشيباني » قدَّم لها 
البصري بقوله : وكان أسر امرأ القيس بن عمرو » وكان سَّلَمَة قصيراء فأطلّق امرأ 
القيس على الفداء . فلما جاء يطلبه, نظرت إليه بنت امرئٌ القيس «١‏ فاحتقرته ) 
لقِصّره فقال : ش 

ألارَعَمَتُ بنتُ امرئ القيس أنني قَصِيدٌ . وقد أغيا أباها قصيدها 

ثم أعقبها البصري بأبيات لنَضْلّة الشُلّمِيّ وصدرها بقوله : « وكان حقيرا 
دميما ): وكلا الرجلين يفخر بنفسه وقوته واستعلاء من هو أوفي منهما طولا . 

١ 7 0 

وأجمل سمتاء فلا يَعُنّك قصرهما ودمامتهما” . 


)١(‏ لزيد من الأمثلة عن هذا التشابه انظر رقم : ودع كدى لاد مدق وهل في باب النسيب 
(9؟: 866- 188) وفيها جميعًا يتحدث الشعراء عن شوقهم الذي أثاره معان البروق . وانظر أيضًا في 
نفس الباب القطع : 5 ٠/ا3,‏ الالء وفيها تهيج الحمام ونوحه أشواق الشعراء » وفي باب الملح 
وانجون (1: 01) ثلاث قطع متتالية برقم: ١١64 1١817 1١051‏ يرى الشعراء أنفسهم ملوكا من 
سمادير الشكر. وفي باب السير والنعاس (4: )١59١‏ أربعٌ قطع متالية برقم : ١419 ١418‏ 
الالا١‏ تتحدث جميعًا عن رجال في أجواز الصحراء توسدوا أذرعهم أو أذرع ناقتهم حين 
حانت وَفْعَتْهِم . هذه أمثلة قليلة جدَّاء اكتفيت بها للدلالة من أبواب مختلفة . 
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قال نر ره ار واقسةرف ١6:‏ 1" لكي 
يقول فيها : 


بَقَيِثُ وفْرِي والْحَرَفْتُ عن العلا ولقيتٌ أضيافي بِوَجه عَبُوسِ 

إن لغ أشن على ابن حزب غارةً لغ تَحْلُ يومًا مِن هاب تفوس 

تأتي بعدها أبيات أبي علي البصير» منها : 

أكذبْتٌ أحسن ما يَظنٌ مُؤَيلي وَهَدَمْتٌ ما شادثه لي أشلافي 

إن لم أشن على عَلِيَ عله تُضْحِي قَذَّى في أَعْينُ الأشرافٍ 

فإلى جانب التشابه البينٌء فبينهما أيضا توافق دقيق» فالكلام فيهما خرج 
مَخْرَجٍ الخبر» ولكن القصد به الدعاء على النفس إن تهاون الشاعر في الانتقام من 


عدوه . 
وقد يكون هذا التشابه تشابها عكسياء إن صح التعبير . فيختار معنى من 
2 8 
الحماسة رقم: ه5١‏ ( )5١١ :١‏ وهي: 
٠. 5‏ ع2 0-7 ومراه» ٠.‏ ور 
وإِنّى وإن كنت ابن فارس بُهْمَةٍ 2 وفي السُرٌ منها والصّرِيح المهَذب 
فما سَودَتنَى عايِد عن كلالةٍ أَبَى الله أن أَسْمُو بأمّ ولا أب 
ولكنني أخيمي حماهاء» وأنّقِي أذاها » وأزمي مَن رماها بمِقَتَبِ 


رت 


عاد 2 1 0 # م وي كي 7 
وَجَدتٌ أبي فيهم وجذدي قبل يُطاع ويؤتى أو وهو مُختّب 
فلغ أُتعَمَدُ للرياسةٍ فيهمُ ولكن أي طائِعًا غير مُْعَب 
فعامر يفتخر ببيته وشرفه وسيادته » ولكن ينفي أن تكون هذه السيادة لمناقب جد أو 
أمجادٍ والدء بل لما اتصف به من خلال جعلت منه سيدا ورئيسا لقومه» مانعا 
لحؤرّتهم » أمابَشامّة فلم يَسْعْ مَشعاة آبائه ولم يتعمل للسيادة , فقد كفَّؤْه إياها فتردّاها . 
ومثال آخخر من باب الصفات )١5 0377 5 ١‏ يختار بيتين برقم : 4 45 ١‏ لابن 
مُقبل يقدّم لهما بقوله : « يصف شدة الحد)» وهما: 
إذا ظلّتْ العِيسٌ الوامِسٌ والقَّطا 2 معًا في هدالٍ يَتْبعُ الريح مائلُة 
َوَسَدَ ألُحِى العيس أ جنحةً القطا ‏ وما في أداوى القوم ف صَلاصِلَ 
ثم يعقبها ببيتين يقدّم لهما بقوله : « وقال أبوذؤيب الهذلي ذ في البرد وشدته  )‏ 
وهما: 
وليلةٍ يَصْطْلِي بالعَوثِ جازِرها وَيَحتَص يَحْقَصٌ بالتقرَى المرِينَ داعِيها 
لا ينبخ الكلبٌ فيها غير واحدة من العِشْاءٍ ولا تّسْرِي أفاعِيها 
وواضح من تقديمه لهما أنه قصد إلى ذلك قصداء فنص على التضاد فى 
١ 4‏ 
المعنى . 


(1) انظر مثالا آخر قبل هاتين القطعتين برقم : 2١ 40٠ 21١14617‏ أولها عن انقشاع السنة المجدبة » وثانيها 
عن استمرار السنة المجدبة . 
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وهذا التضاد في المعنى قد يكون ردا من شاعر ينقُض أو يخطئ ما قاله شاعر 
آخرء فمثلا يختار في باب النسيب ( ": /0؟١)‏ بيتين برقم : ١١4‏ لزهير بن 
جناب » وهما : 

إذا ما شعتٌ أن تَسْلُو عبيئا فأكفِو دونه عَدَدَ الليالي 

فما سَلَى حبييك مدل تأي ولا أَبْلَّى جديدَكٌ كابتذالٍ 

فيعقبه بردٌ شاعر آخر لم ير ما رأى زهير بن جناب » فقال: 

تقد أكثرثُ في عددٍ الليالي فلك باه اديت بيبا 

نل تُفِدٍ التّوَى غيرَ اشتياق2 رأيتُ للفظه مَعْتّى عجيبا 

ولعله هنا متأثر بأبي تمام » وسأشير إلى أمثلة أخرى من هذا التأثر فيما يأتي بعد . 
فمثلا مقطوعة إسحق بن خلف رقم : 85 ( شرح المرزوقي :١‏ 87") وهي غير 
منسوبة عنده جعلها في باب الحماسة » وليست منه» فالشاعر مشفق على ابنته » 
يخشى أن يموت قبلها ء فيتدكر لها العَمْ ويجفوها الأخ . وهذه المعاني تُضادٌ أبيات 
عمرو بن شأس السابقة عليها» ويبرّر المرزوقي وضعها في باب الحماسة بقوله : 
١‏ وهذه الأبيات مع ما يشبهها لما ضادَّت ما قبلها في تضمنها رق القلب والتعطف 
على الولد والأهل أتبعها بها . وكل ذلك كالعارض ثم يعود إلى ما بني عليه الباب ) 
وهذا عادة أبي تمام في أبواب هذا الاختيار) . 

ولاهتمام البصري باختيار أشعار آَخِذٌ بعضها برقاب بعض من حيث المعاني » 
قد يختار قطعة ليست من الباب الذي يختار له » ولكنه يضعها فيه لما بينها وبين ما 
قبلها أو ما بعدها من المشاكلة , فقد مر بنا أنه اختار في باب النسيب خمس قطع 


5:5 


متتالية ( ههلم- 8559) يتحدث فيها الشعراء عن شوقهم الذي هاجه لمعان 
البرق » ثم نراه يعقبها ببيتين يصدرهما بقوله : « وقال أعرابي قُدَّم لتُضْرَب غُتُقُه : 
0 ا ا قز 0 6و 2 
تألق البرق نجديًا فقلتٌ له2 لا أيّها الترق إني عنك مَسْعُول 
أليس يكفيكٌ هذا ثائك حَيقٌ في كمه صارمٌ كالح مَسْلول 
فالأعرابي هذا كان من الخوارج » أتي به إلى عبد املك بن مروان » فأمر بضرب 
ا 5 عه 
عنقه » فلما قَدّم لَتَضْرَب عنقه تألق البرق فقال هذا الشعر . فالشعر ليس من النسيب 
في شيء» ولكن لاهتمام البصري بالمعاني المتشابهة سلك هذا الشعر في باب 
النسيب ؛ لأن القطع السابقة عليه تذكر كلها لمعان البروق . 
وفي هذا السياق قد يروق البصريٌّ معنى جزئئ متضمن في بيت مفرد في باب 
ما فيختاره » رغم أن الأبيات عامة لا تنسلك في هذا الباب » ولكن لا كان هذا 
المعنى الجزئى يوافق ما اختاره قبله ؛ وضعه فى هذا المكان . فمثلا جعل أبيات عنترة 
اللامية في باب الحماسة ( رقم : 78) ٠‏ وأعقبها بأبيات زهير بن أبي سلمى القافيّة . 
وأبيات عنترة فَخْر لا شك فيه » وخليقة أن تكون فى هذا الباب » أما أبيات زهير 
فهي مدح بلا امتراء» وحقها أن تكون في باب المديح » ولكنه وضعها في باب 
. الحماسة بعد أبيات عنترة لموقع هذا البيت فيها : 
يَطَعْهِم ما ارتّؤاء حتى إذا اطّعَتُوا ‏ ضارَب» حتى إذا ما ضاربُوا اغتتقا 


وهو ما عبر عنه عنترة بقوله : 


إن يُلْحَهُوا أكرز» وإِنْ يَسْتَلْحِمُوا أَسْدُدْءِ وإِنْ نزلوا بِضَّئْكِ أَنْرلٍ 


فهنا تمائل بين البيتين » فعنترة » وكذلك هَرِم الذي يمدحه زهير - إذا فعل 


ك5 


أعداؤه كذا قعل كذاء ثم لا تشابه وراء ذلك » فأبيات عنترة فخر نخالص وأبيات 

وقد يتعدّى المعنى إلى التشبيهات التى أبرزت هذا المعنى » فمثلا يختار في باب 
ال لنسيب قطعتين متتاليتين فى ابتسامة المرأة » ولكنه يحرص على شيء يربط بينهما » 
فوق ما بينهما من رابطة » إذ إنهما تتحدثان عن ابتسامة المرأة » هذا الشيء هو تشبيه 
ابتسامة المرأة بوميض البرق » فرقم : )١١* : ( ٠١١١‏ لأبي العَمَيدّل فيها هذا 
البيت : 

كأنّ وَمِيضٌ البق يهني وبيتها إذا حان من بِيِنٍ الشتور ابتسامها 

ورقم : ٠١١17‏ منها : 

فخلت وميض البرق عند ابتسامها ‏ وقد حال دون الثّغْر منها نِقابُّها 

وكذلك القطعتان التاليتان لهماء رقم: 1١١4 2٠١١7‏ في أولاها يشبه 
سَلْم الخاسر بشرة المرأة وتألقها بالشمس المنيرة » وكذلك فعل طرفة بن العبد قبله في 
معلقته في قوله : « ووَجْهٍ كأنَّ الشمس) . 

والبصري » فى اهتمامه بالمعانى قد يختار من قصيدة ما أبياتا يسلكها في باب 
من الأبواب » ثم يعود إليها في باب آخر فيختار منها أبياتا أخرى ؛ فمثلا اختار من 
معلقة الأعشى أبياتا في الحماسة , رقم : »)717١ :١ ( ١1‏ ثم احتار منها أبياتا 
فى باب الشيب برقع : + هم 8 .١‏ واختار من ميمية حسان أبياتا في 
الحماسة برقم : »)١51١ :١ (٠١1‏ ثم أبياتا أخرى في باب النسيب برقم : 7.47 
( : 9477). واختار من قافية الشماخ أبيانًا في باب المديح برقم: ." 


اع 


»)44٠ :١ (‏ ثم أبياتا في باب النسيب برقم : 995( : )١١7١‏ . واختار من 
يائية ذي الرمة أبياتا في باب المديح برقم : 471 ( :١‏ //01) » ثم أبيانًا منها في 
باب النسيب برقم : )١11١7 : (٠١9٠١‏ . بل قد يختار من قصيدة ما في أكثر 
من بابين » فاختار مثلا من معلقة طرفة أبياتا في باب الحماسة برقم : :١ ( ١87‏ 
55, ثم أبياتا منها في باب الأدب برقم : (74١‏ 7: 687)» ثم أَبيانًا أخرى 
في باب النسيب برقم : .)١١#8 :« (١٠١١4‏ 

ب - تشابه الأسلوب : 

قد يختار البصري قطعا متتالية لتشابهها في طرق التعبير عن معنى معين» أو 
بمعنى أدق لاستعمال الشاعر كلمات معينة » فالقطعة رقم : 71" في باب المديح 
:١ ١‏ 077) للبيد بن ربيعة » فيها هذا البيت : 

وبنو الدَّيّان لا يَأنُون «لا» وعلى ألْشيهم حَقْتَ ١‏ نَعَمْ) 

بعدها بيتان هما ؛: 

َزِمْتٌ ١‏ نَعَمْ) حتى كأنكُ لم تك ب :لا عارفًا في سالفٍ الدهر والأم 

وأنكرتٌ «لا) حتى كأنك لم تكن سَمِعْتٌ من الأشياء شيئا سِوّى ١‏ نَعَمْ ) 

أعقبهما بأبيات لأبى دَهْيَل الجْمَحِي . ثانيها : 

متقارِبٌ ب و نْعَمْ), ب «لا) مُتباعِلٌ سِكّانٍ منهُ الوق والعَدَمُ 

فواضح أن الشعراء الغلاثة فى هذه القطع ينفون عن تمدوحيهم أنهم 
يعرفون كلمة (لا)» فهم لا يردُون سائلا أبداء وإنما جوابهم إذا سئلوا شيئا 


0 نعم ( أبدا . 


0 


و اا ا 
باب ا 3 1 اسان ان 

تجاوبتا بلخن أغجَمِيّ على عُضصْئَدِنِ من عَرَبٍ وبانٍ 

فكان البانُ أنّْ بانتٌ سُلَي وفى الغرب اغترابٌ غيدُ دانٍ 

أعقبها ببيتين صِدَّرهما بقوله : وقال الآخر في معناه : 

ا عُرابا نناقفا فوق هَصْبة من القَضْس لم يني له وَرَقََضْرُ 

فقلثُ : غرابٌ لاغتراب » وقَطْبَةٌ ‏ لقب الى هَذِي العيافة والرو 

فالقطعة الثانية ليست من النسيب فى شىء» وإنما هذا رجل يرى غرابا فوق 
قضبة فيتشاءم » وكذلك كانوا يفعلون . ولكن لما تشابه هذا التعبير مع ما جاء في 
أبيات جَخدر السابقة بقة جعل البيتن بعدها مباشرة » وصوّح بهذا التشابه» فكلمة 
« معناه ) هنا لا تعود إلا على هذا التشابه في طرق التعبير . فليس هناك خلاف 
ذلك » أي تشابه بين هذين البيتين وأبيات جخدر . ش 

ج - الشعراء : 
006 00 0ك ل 


وكلهم جاهليون » أويختار لشعراء تجمع بينهم سمة توا لف لف بينهم » فرقم : و ع" 
للشِلئِك بن الشلكة , 58١‏ لعُووَة بن الوددء 0777 511 لعُبئْد بن أيوب » 175 


اح 


لعمر بن بَدَائَة» 7٠0‏ لعُروّة بن الوؤدء *” يي النُشْناشُ » وجميعهم من 
الشعراء الصعاليك » ورقم : "45 لجنوب الهذلية » 614917 49/8 للخنساء » 5495 
عَمرَة التّعَويّة» 5.٠‏ لصفية الباهلية» ١.ه‏ للجونق» *.ه لامرأقع .6ه 
لزهراء الكلابية » 4 ٠ه‏ لفاطيةيى الخ ٠‏ للخونق » 005 لليلى بنت 
طريف » فهذى إحدي عشرة قطعة متتالية لشواعر . أو قد يختار لشاعر وابنه مثل 
رقم : 5/؟ لأمية بن أبي الصلت في باب المديح ( »)4١5 :١‏ وتأتي بعدها 
أبيات يصدّرها البصري بقوله : ( وقال وَلَدّه القاسمُ بن أمية » . وقّل مثل ذلك في 
قطعة المْمَدّق الحضّرمي برقم : ١05‏ من باب الهجاء ( : )١884٠‏ يعقبها 
البصري بقطعة يقدّم لها بقوله : ١‏ وقال اموق وَلَدّه ؛ وفي بيتها الأول يشير اموق 
إلى أيبه مُتبَعا نهجه في ١‏ تمزيق وتخريق ») أعراض اللثام . ولا شك عندي أن 
البصري جعل القطعتين في نسق لهذا التشابه أيضا بين الأب والابن : 

أنا ارق أعراضٌ العام كما كان الْمَرّقُ أغراضٌ اللثام أبي 

وقد يختار لشاعر واحد عدة قصائد أو قطع متتالية » وهذا كثير عنده شائع , 
سأكتفي بمثال واحد» ويأتي غيرّه في تضاعيف كلام مُقْيل» فقد اختار لامرئ 
القيس في باب الحماسة أربعة أبيات من لاميته في هجاء بني أسد برقم : 2٠١4‏ 
أعقبها بئلائة وعشرين بيتا من رائيته التي قالها في خروجه إلى قيصر» ثم أتبعها 
بثلاثة وثلاثين يبتا من لاميته المشهورة ( الخالي ) . 

د- تداخل الشعر: - 

قد يختار أبياتا لأنها تتداخل في أبيات أخرى بحيث يصعب الفصل بينهماء 
فأورد أبيات الفرزدق الميمية المشهورة في مدح علي بن الحسين في باب المديح 


برقم : 51/4 ( 1: /ا١‏ ). ومطلعها: 
9 ٍ 7 0 ه 0 2 - 
هذا الذي تَعرف البَطحاءٌ وَطَأَنّه ‏ والبَيِتُ يعرفه والحل والحرَمُ 
وأتى بعدها بأبيات الحزين الكناني في مدح عبد الله بن عبد الملك » وأولها : 
قالوا دمشىّ فإِن ارين بها ثمانْتِ مضرء فَمْ النائل العَمَمْ 
فبعض أبيات هاتين القصيدتين تتداخل تداخلا شديدا» بل وتتداخل بعض 
أبياتها مع أبيات من قصيدة داود بن سَلّم في مدح قُنّم بن العباس » وهو تداخل قديم 
أشار إليه أبو الفرج ؛ قال : والناس يروون هذين البيتين ( يعني البيتين: 4» ه من 
أبييات الحزين الكناني ) للفرزدق في أبباته التي يمدح بها علي بن الحسين التي أولها : 
هذا الذي تعرف ...» وهذا غلط ممن رواهما فيها . ثم أورد سبعة أبيات ناسبا إياها 
للفرزدق ( وهي الأبيات -١‏ 4» 5 مع آخر من قصيدة الفرزدق هنا في الحماسة 
البصرية ع وقال : من الناس مَن يروي هذه الأبيات لداود بن شايع فى كم بن 
العباس : ومنهم من يرويها خالد بن يزيد فيه . ثم أورد أربعة أبيات تُنُسَب لداود 
( وهى الأبيات : /» ه؛ 4 مع آخر من أبيات الحزين هنا في البصرية : 19؟) ؛ 
0 ل فق 
ولا أشك أن البصري اختار هاتين القصيدتين وجعلهما في نسق للاختلاط 
الذي وقع بينهما كما حاولت بيانه » انظر ص ١8‏ أ» وإن لم يصرّح بذلك التداخل 
وترك لنا استنباطه في المواضع السابقة » فقد أعفانا من النظر في موضع آخر فصرّح 
بهذا التداخل » فأورد بيتين لعليَ بن عَلْقّمة برقم : ٠١١‏ في باب النسيب ( : 


(1) الأغاني 18: /11- 9؟5. 


اه 


) قَدّم لهما بقوله : « وبعضهم يجعلها من قصيدة وَرْد الَْقَدِيٌّ ) » ويورد 
بعدها برقم : ١‏ سبعة أبيات لِوَدْد» أولها : 

خليلئ عُوجا بارك اللّهُ فيكما 2 وإنّلم تكن هِنْدٌ لأزضكما قَصْدا 

ه - تشابه الأماكن : 

قد يختار قطعتين متتاليتين» لأن الشاعرين ذكرا فى كل منهما مكانا واحدا 
بعينه » فاختار ثلاثة أبيات من دالية جميل برقم: 6٠‏ في باب النسيب 
( :مقع أولها: - 

ألا إِنَّ نارًا دُوئها رَمْلْ عايج وهَضْبُ البّقا من مَنظر لَبعيدُ 

أعقبها بثلاثة أبيات لقيس بن الملوّح » أولها : 

وإني لنارٍ دونها رَمْل عالِج2 على ما بعَيِنِي من قَذَى لتصيرُ 

فواضح إلى جانب النظر إلى النار الذي يحول رمل عالج دون رؤيتهاء أن 
القطعتين أيضا لشاعرين عُذْرِيّيِن . وهذا يقودنا إلى ملاحظة أخرى تتعلق بأوجه 
التشابه بين الأشعار التى يختارها البصري ء فإننا نجد أحيانا أكثر من وجه للتشابه 
بين القطع المتتالية » فمثلا رقم : 54 للطُرمّاح في باب الحماسة » ورقم : 50 لعبئد 
ابن أيوب » بينهما أكثر من وجه من وجوه التماثل » فلا يقتصر التشابه على المعنى 
فقطء وهو وصف إنسان مُضِيّق عليه حتى صارتٍ الأرض على سعتها « كنَّة 
حابل ») » بل يتعدى إلى تشابه البحر والقافية » يقول الشماخ : 


ملأثٌ عليه الأرضٌ حتى كأنها من الضَّيِقٍ في عَيِنيِهِ كفّةُ حابلٍ 


رحن 


ويقول عُبَهِد : 

كأنَّ بلاد الله وَهْيَ عريضةٌ على الخائف المطرودٍ كِقّةُ حابلٍ 

ومن أوضح الأمثلة على ذلك أربع قطع متتالية في باب الرثاء لعاتكة بنت 
ميل » الأولى برقم ا ٠‏ في رثاء زوجها عبد الله بن أبي بكر 
الصديق رضي الله عنه » والثانية في رثاء زوجها عمر بن الخطاب رضي اللَّهِ عنه » 
والثالثة في رثاء زوجها الرُئْر بن العوّام رضي الله عنه » والرابعة في رثاء زوجها 
الحسين بن علي رضي الله عنه . فالقطع الأربع جميعا لشاعرة واحدة . مل ذلك 
أيضا أبيات أبي مُكنف التي أوردها في باب الرثاء برقم : (87٠‏ 7: 1931)» 
وأولها : 

أبَعدَ أبي العباس يُسْعَعْمَبُ الدهر وما بَعْدّه للدهر عُنيَى ولا عُذرْ 

أتبعها بأبيات أبي تمام الرائية المشهورة في رثاء محمد بن مهد » وأولها : 

كذا ليجل لَب وليفدح لأَمو ‏ فليس لعين لغ يَفِضُ ماؤها عُذْرُ 

وجاء في نسخة 4 (عاشر أفندي) : إلى هذه الأبيات ( يعني أبيات أبي 
مُكيف السابقة ) نظر أبو تمام في رئاء محمد بن حُمَئْد » وهو قول خلت منه نسخة 
راغب باشا التي اتخذتها أصلاء فالمصئف هنا لا يشير - في ظني - إلى مجرد 
التتشابه بين قطعة أبي مُكييف وقصيدة أبي تمام من حيث كونهما في الرثاء وعلي 
وزن واحد ورويٌ واحد ء وإنما أيضا إلى شيء خف آخرء وهو أن أبياتا منهما 
تنداخل في شعر الرجلين » ولهما خبر مشهور » فقد ذكر دِغيل أن أبا تمام سرق أكثر 
قصيدة أبي مُكيف وأدخلها في رائيته (الأغاني :1١5‏ 795- 8917) ؛ وجعل 


”هم 


مكان ( بني القَغقاع ) : بني تبهان » وأبدل باسم ذُفافة محمدا ( الوساطة : ١914‏ 
تهذيب ابن عساكر 4: .)5١5‏ قال الحسن بن وهب : أما قصيدة مُكيف فأنا 
أعرفها » وشعر الرجل عندي . وقد كان أبو تمام يُنشدنيه . وما في قصيدته شيء مما 
في قصيدة أبي تمام . ولكن دعبلا خلط القصيدتين إذ كانتا في وزن واحد وكانتا 
مرثيتين » ليكذب على أبي تمام ( أخبار أبي تمام : .)36١‏ 
. وظني أيضا أنه أورد أبيات يحبى بن زياد الحارئي العينية المشهورة : برقم : 
في باب الرثاء » التي أولها : 
نعى ناعِيا عمرو بِلَيِل فَأُسْمَعا قَراعا فَوَادًا كان قِدْمًا مُرَوّعا 
وأعقبها بأبيات أبي تمام في نفس الموضوع » وهو الرثاء» وعلى نفس الوزن 
وعلى نفس الروي » ومطلعها : 
أَصَمْ بك الناعي ون كان أَسْمَعا وأَصْبح مَفْتى الجود بَعْدَكَ بَلمَعا 
أقول : أوردهما متعاقبتين لا مجرد التشابه الذي أشرت إليه معبّى ووزنا وقافية » 
ولكن لان بيتا بعينه يوجد في كل منهماء وهو: 
7 ! 29 2 3 - 5 
وما كنتٌ إلا السيفٌ لاقى ضريبة فقطعها ثم الْكَنَى فتَقَطعا 
١ 5 5 1‏ 3 4 75 55 
تقولها في موضوع واحد » وفي أحداث متشابهة » وعَمَب البصري على آخر 
0 َ 0 03 
قطعة بقوله : « وهؤلاء قتلوا عنها جميعا . فكان عبد الله بن عمر يقول : من أراد أن 
يورق الشهادة فليتزو اخ عاتكة بنت تُقَيل» . 
والاختيار عند البصري يتسم بالسعة والشمول » ولعله في ذلك متأدّر بأبي 
م » فيجعل في باب الحماسة مثلا كل ما يتصل بالقوة والشدة والصلابة والصمود 


هه 


والصبر والأنفة . وليس لزاما أن يكون الشعر فَحُرا وتجُْحاء فمثلا مقطوعة عُبَئِد 
بن أيوب رقم : ٠‏ » وهي: 
كأن بلاد اللو وَهْيَ عريضةٌ على الخائفٍ المطرودٍ كِفَةُ حابلٍ 
مُوَنّى إليهٍ أن كل ثَييَةٍ تَطَلّْعَها تَزمي إليه بقايِلٍ 

فالبيتان ليسا من الحماسة في شىء» ولا يفخر الشاعر هنا ببأسه وقوته » ولكنه 
يصوّر نفسية رجل خائف مذعور, يُعاني شدة ويُقاسي بلاء » يتخيل مطاردا يسعى 
إلى قتله خلف كل جبل وتل » حتى ضاقت عليه الآرض وصارت - على سعتها - 
ككفّة الصّائد ( أي جبالته ) . فلما فيها من معانى الشدة جعلها في باب الحماسة . 
ولعله في ذلك - كما قلت - متأثر بأبي تمام » ففي حماسته بشرح المرزوقي تجد أن 
القطع رقم : /الاء 1/8 17/4 6٠١‏ لرجال فارقوا أوطانهم وروّعهم اليين» حتى 
َُوا العُويّة » وهان.ما يُجِدَّ به الزمان خا أصابهم قِدْمًا من حدثانه » وعلّق المرزوقي 
على هذه القطع بقوله : ٠‏ وهذه المقطوعات بما اشتملت عليه من الفظاظة والقَسْوّة ‏ 
وذكر قِلّة الفكر فى الأوطان والأجئة , وتنايى العهود والأؤئة» ومفارقة الأماكن 
المألوفة » وَالِلّل المورودة » وشكوى النفس إلى التّنائي والعُربة» دخلت في باب 
الحماسة » وبمثل هذه المناسبة دخل فيه كثير من نظائرها ) . 

وقل مثل ذلك في البصرية رقم : لاه اره)» وه "١ 25٠.8‏ يتحدث 
أصحابها فيها عن فرارهم - وليس الفرار من الشجاعة والحماسة في شىء- 
ولكنهم فَيّوا لما اصطلوا حَبٌ القتال» ورَأَوًا أنهم هالكون لا محالة . فلهذه الشدة 
التي عائّؤها ولهذا المأزق الذي كاد يُودِي بهم جاز وضع هذه القطع في باب 
الحماسة . وقصيدة عَبِد يَعُوتْ اليائية المعروفة في رثاء نفسه » جعلها البصري في 


الحماسة برقم : 2.١5/8‏ ومطلعها : 

ألا لا تلوماني كَفَى اللَّْمَ ما ييا فما لكما في اللّؤم حيو ولا ليا 

ولكن البصري وضع قصيدة مالك بن الريب اليائية المشهورة التي يرثى فيها 
نفسه في باب الرثاء برقم : /511 ( ؟: 77/4). وكلتا القصيدتين تتحدث عن 
شىء واحد » وهو تفبجع الشاعر على نفسه حين اقتراب الأجل » ومن نّمم صلحت 
قصيدة مالك أن تكون في باب الرثاء . ولكن لما كان في قصيدة عبد يَعُوتْ من 
الأزل واللأواء» وضيق بق الى يوذل الأشوب برحتاية الأعذاواه ونا فنها من هر 
على الحياة التي خاض فيها غمار الحروب » وكرٌ الخيولٍ » وسَبَاً اراق » أقول : م 
كان فيها كل هذا وضعها في باب الحماسة . 

ومثال آخر من باب الأدب لهذه السّعَة والشمول في الاختيار هو لامية العرب 
برقم : 51149 حيث أورد منها عشرة أبيات . وبالرغم مما يشيع في هذه القصيدة 
البالغة من الشدة والبأس » والأّفة والشموخ . والتجلد والصبر» والحزم والعزم » فلم 
يجملها البصرتي في باب الحماسة . وإثما صيرها في باب الأدب لأنها تعب عن مثالية 
رفيعة ولق كريم . وثئل سام » سعى العرب في جاهليتهم وإسلامهم إلى التحلي 
بهاء ووجدوا في هذه القصيدة جماع ما أَجَلُوا وعَظُمُوا فوسموها باسمهم . وأراني 
في غير حاجة إلى بيان هذه الصفات فقد كفاني مثونة ذلك أستاذني الجليل العلامة 
الدكتور شوقي ضيف في الفصل الذي حلَّل فيه تحليلا دقيقا يما الل التي جاهد 
العربي في السعي إليها واكتسابها"”' 


)١(‏ انظر ذلك في كتاب « إلى طه حسين في عيد ميلاده السبعين ؛ » طبع دار المعارف » القاهرة 
) صس: امت 1517. 


لمان 


وبعد » فأرجو أن أكون قد وُفّْقت في بيان منهج البصري في اختياراته . ولا 
أدعي أنه لم يحد عن ذلك مطلقًا » ولكن ما أقوله : هو أن له منهجا حاول الالتزام 
به - وإن تنكبه مرات - فجعل بين كل قطعتين على الأقل وشيجة ماء نص على 
ذلك أحيانا » وأهمله كثيرا » وترك لنا عبء الاستنباط والنظر. ولأنه يصدر عن 
منهج واع نراه إذا وضع أبياتا في غير بابها نبّه على ذلك » وذكر الغرض من ورائه . 
فمثلا رقم : 4 4" للفرزدق جعلها في باب المديح » وليست منه في شىء» وأولها : 
وركب كأنٌّ الريع تُطْلَتْ عِندهغ لها تِرَةٌ من جَذْيها بالعصائب 

ولكنه جعلها فى هذا الباب لارتباطها بمقطوعة تُصَيِب التي قبلهاء وأولها : 
أقول لركب صايرين لَقِيتُهُمْ قِمَا ذاتِ أوشال ومَؤلاك قاربُ 

لذلك علق عليها قائلا : « وإثما لم تُذّكّر هذه الأبيات في باب الأضياف لأجل 
قصتها مع نصيب لا أنشده الشعر الذي قبله) :١‏ 48/8. 

وهذه القصة التي يشير إليها أوردها المبرد ( الكامل :١‏ 5 » ومؤداها أن 
الفرزدق دخل على سليمان بن عبد الملك » فقال له أَنُشِدْني » وإنما أراد أن ينشده 
مديحا فيه . فقال الفرزدق الأبيات البائية التى أشرت إليها ( رقم : 244 .» فتَمَكّر 
وجه سليمان وأَديّد لما ذكر الفرزدقُ أباه غالبا وافتخر به . فوثب تُصَّهِب فقال : ألا 
أنشدكٌ على رَوَيّه ما لا يقصر عنه ؟ وأنشد سليمان هذه الأبيات . 

وقد حاولت قدر ما وسعنى فى | لصفحات السابقة أن أيين عن منهج البصري 
فى اختياراته » وهو يقوم أساسًا على تمائل الأشعار في المناحي التي فصلت القول 
فيها» واكتفيت بأمثلة قليلة قوية الدلالة على كثير غيرها . ولاشك أن ما اختاره 
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نابع من تذوقه للشعر وإحاطته به » ويشهد المجموع على سَعَة اطلاع البصري وكثرة 
مصادرهء فحفظ لنا بذلك أشعارا ضاع مُشتقاها. وعندي أنه قد وُفّْقَ في 
اختياراته » لذا وجدت ما قاله الدكتور عز الدين إسماعيل جدٌّ غريب » قال : 
١‏ يمكننا أن نلاحظ في حماسة البصري أن فكرة الاختيار لم تتحقق دائما بمعناها 
الأول » وهو أن تكون النماذج المختاره ممئلة لمستوى فني رفيع . وذلك أننا كثيرا ما 
نصطدم في مختارات البصري بنماذج غثة من الشعرء أو من مستوى لا يدل على 
الاقتدار والابتداع والأصاله . مثال ذلك الحماسية رقم : 764 من باب النسيب 


والغزل » وهى مجهولة المؤلف : يقول صاحبها : 
يل الغيئين مطويٌ جوانخة مُمَمْر الئل تنوب إلى القِصرٍ 
ماذاك إلا لأنّ الصّبِح يَحْسْدُهِمْ فأطلع الشمس من غَنِظٍ على القمر 
أو قول شاعرٍ آخر مجهول ( الحماسية رقم : 57 من باب السير والنعاس ) : 
أنَيِتُ مُهاجرينّ فَعَلْمُوني ثلاثة تعر عا تهات 
كتاب الله في رَقَ جديدِ- وآياتٌ القّرانٍ مُمَصَّلاتِ 
وخطوا لي أباجادٍ وقالوا تَعَلَّمْ سَعْفَصًا وقُرِيّشْاتِ 
فما لي والكتابة والتّمَجّي وما حظ البنِينَ من البنات 
وغير ذلك من الشعر الهابط كثير »”" . البيتان الأولان ( الْقِصَرِ) » وهما وإن 


)١(‏ المصادر الأدبية واللغوية في التراث العربى » من : -١+٠١‏ ١؟١‏ . ويشير الأعرابي في البيت الثالث إلى 
ترتيب الحروف : أيجد» هوز.ء حطى » كلمن» سعفص ». قرشت ١»‏ تخذ» ضطغ . 


مه 


وردا في الحماسة البصرية بدون نسبة» فهما للخباز البلدي في ديوانه (ص : 
8") » وهما يعبران عن أسلوب الخباز في شعره » وإذا نظرنا إليهما في ضوء المنهج 
الذي اتبعه البصري في اختياره والقائم على الإتيان بالأشعار المتمائلة في نسق» 
وجدناهما في حاق موضعهماء فهما يعقبان بيتين لبشار بن برد لجأ فيهما إلى 
استعارة الصباح ووجه الظلام مجازا واتساعا . 

أما الأبيات الأربعة التائية المنسوبة لأعرابي » فهي في باب المُلّح والمجون » 
وهو باب خلت منه كل الحماسات السابقة على حماسة البصري» أورد فيه 
مُلّحا عدة من نوادر الأعراب الذين أَنَوَا الحضّر فجبههم ما لم يألفواء فكرهوا 
نااراوا: ومن ظريقك: ا ذ كر أن أعرانيا دس انكام سقط فشَح رَأْسَه 
فقال : 


٠. 2 -‏ ف روماه :6 وى 7 0 
وقالوا تطهّد إنه يوم ججمعة فرت من الحمّام غير مُطهّرٍ 


9 


تَرودْتُ منه شَّجَةَ فوق مَفْرِقي 2 ,بَلْسَيْنِء إِني بش ما كان مَنْجَرِي ‏ 

وما حٌِ الأعرابُ في السوق مشيةٌ ‏ فكيفٌ بِبيِتٍ من رُخام ومَرْمَرٍ 

وأبيات الأعرابى التائية التى استهجنها الدكتور عز الدين إسماعيل غاية في 
الظرف والدلالة على نفسية الأعراب وموقفهم من الحضرء وهذه الأبيات لها خير 
ل ا ل ل بين 
و ار ا 00 
الأبيات التائية [ انظر التاج (ه ر ب ] . 
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ه- توثيق الحماسة البصرية : 


عندما صنّف البصري حماسته عرضها على كبار الأدباء والعلماء والنحويين 
في عصره فأثنوا عليها بالغ الثناء وقارنوا بينها وبين ما سبقها من حماسات خاصة 
حماسة أبي تمام» والبحتري » وابن الشجري » بل عارضوها بكتب الاختيارات 
عامة كالمفضليات والأصمعيات . 

يقول الملك الناصر داود بن عيسى : « من أعمل الفكر وأنعم النظر في تصمّح 
هذه الحماسة امحتوية على دُرَر منظومة » ومن أسرار المعاني على سِرّر مختومة » 
فوجد جامعها غرّاص بر وفياض بد ...» وأجاد الانتقادّ والانتقاء من لآلى 
مكنونة » تُستفتِح النواظز بلمّحات سِلكهاء ونوافح مصونةٍ تستررح الخواطرٌ 
20 . كلها في الحشن نظائر» وبعصّها لبعض ضرائر»”"© 
2 ويقول الصاحب كمال الدين بن العديم «طالعتٌ هذه الحماسةً البصرية 

مطالعة بصير مُتْتقِد » وتأمّلتها تأمّل خبير معتقد . فألفيِتُ مؤلفها الشيخ - الأجلٌ 
الكبيرء الفاضل العالم الكامل» جامعٌ أشتات الفضائل» المتمير بنعم علوم 
الجلائل » صدر الدين » بهاء الإسلام والمسلمين » جليس الملوك والسلاطين » لسانٌ 
الأدب » ومحجة العرب » الراقي في مدارج العلوم إلى أعلى الرتب - أبا الحسن علي 
ابن أبي الفرج بن الحسن البصري » أدام الله الإمتاع بفوائده » قد كساها من حشن 
ا ال 
من كتاب سّكر الألباب» وججمّع الصواب » واشتمل على مصائد الشواهد 


١059 -١ا/ه8‎ : 4 انظر التقريظ الأول بآخر الكتاب‎ )١( 


واحتوى » وانتهل من موارد الفضل وارتوى . الفضل ملء إهابه » والحسن حَشُْوٌ 
ثيابه » وكل الآداب دون آدابه . لو قارب عصره ابن ُريِبٍ”" لأقه لاختياره بالنققص 
والتمين ولق غوقه الفط" لأعتر فته ]نو عل كانه المفصل ولو انار يي 
لنظر أنه إن مامه اغير مظني ولو اشاهدة أبو عادو" لشهد له بالنقكم 
والإجادة 6" . 

ويقول الشيخ كمال الدين بن طلحة الفقيه امحدّث : « أحضر إلى هذه الحماسة 
الحاسِمَة طمعٌ مُباريها » والجازمة حركة مُجاريهاء الحاكمة بفضل مُنْشْعها وباريها . 
وعرضها على ناظِم دُرَر عقودهاء وراقم حِثر بُدُودِهاء الصدر الكبيرٌُ الأجل 
الأوحد» العالم الفاضل» المدْرّهِ المفوّه» صدر الدين» بهاء الإسلام » وجمال 
الفضلاء » شرف العلماء » تاج الأدباء » جلال الكبراء أبو الحسن علي بن أبي الفرج 
ابن الحسن البصري ...» فلو شاجرها ابن الشجري لألصقه انتظامها بالِغام » أو 
فاخرها أبو هام لأزرى تمامها بأبي ام . 

وهكذا تمضي بقية التقاريظ » اكتفيت فقط ببعض أجزاء ثلاثة منهاء ولا 
تختلف التقاريظ التسعة الأخرى عن هذه الثلاثة» فكلها تشيد بفضل البصري 
وسعة اطلاعه وتقدمه على سابقيه من أصحاب الاختيارات . وليس فوق هذا توثيق 


. يعني الأصمعي »؛ واختياره الأصمعيات‎ ٠ ابن قُريْب‎ )١( 
. (؟) المفضل » يعني المفضل الضبي وكتابه المفضّليات‎ 
. حبيب » يعني أبا تمام » وكتابه الحماسة‎ )"( 

(4) أبو عبادة » يعني البحتري » وكتابه الحماسة . 

(5) التقريظ الثاني 4 : -١9/5٠‏ 51ا١3:‏ 

(5) التقريظ الثالث 4: 7/517 -١‏ 519/ا١.‏ 


5١ 


لنص الحماسة . وكلهم معاصزون لهء وتقريظ الملك الناصر داود بن عيسى » 
والشيخ كمال الدين بن طلحة - مؤرخان - عام سبعة وأربعين وستمائة » وهو العام 
الذي صنّف فيه البصري فيما أرججح النسخة الأولى من الحماسة البصرية » وقد 
دفعه هذا الثناء الذي تضوّعت به التقاريظ على إعادة النظر في الحماسة بالتنقيح 
والزيادة مرتين » فكانتٍ النسخة الأولى المزيدة في عام ١‏ 7ه » والنسخة الثانية عام 
4 5ه »ء كما سأبين فيما بعد عند الكلام على نسخ الحماسة البصرية وكما قرأ 
معاصرو البصري حماسته » قرأها من جاء بعد من العلماء وأفادوا منها . ونقلوا 
عنها ؛ منهم : 

ابن شاكر الكتبى ١‏ ت514/اه )» نقل عنها في حوادث سنة /١١ه‏ وفي 
مواضع أخرى متفرقة . 

والعيني ( ت155ه ). نقل عنها في :١‏ 59ل 5: هلالا 9ه ": 
8, والسيوطي (ات١١3ه)‏ نقل عنها في 7 "٠‏ لات مول هلال 
لين ليت ا يرث شه 

والبغدادي ( ت9417١٠١ه)‏ نقل عنها في ( طبعة المرحوم عبد السلام هارون ) 
١ن‏ ال ان كلا 8 الى لاغ ال هئ 94 5: تلك كلاق 
لان حلمةء 8: ه470 301١ :١١‏ 15ه4ء 5اهغ4ء وكل ذلك في الخزانة , 
شرح أبيات مغني اللبيب 5: 45 ١‏ نقل القطعة رقم : 759 من باب الحماسة . 

والغريب أن كل هؤلاء المؤلفين لم يذكروا مرة واحدة اسم مصئف الحماسة 
البصرية » وإنما يشيرون إليه ب « صاحب الحماسة البصرية ) . ونحن لا ندفع وجود 
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مثل هذه العبارة عند الإشارة إلى المؤلفين من حين إلى حين » ولكن من المثير للدهشة 
أن يطرد هذا الاستعمال عندهم جميعا على اختلاف عصورهم . 


5- أهمية الحماسة البصرية : 


تُعَد الحماسة البصرية أضخم الحماسات جميعاء تكاد قصائدها ومقطوعاتها 
تبلغ ضعف ما احتفظت به حماسة أبي تمام ( 88١‏ قصيدة ومقطوعة). وقد 
اعتمد البصري على كتب ومجاميع ودواوين معروفة لناء وأخرى لا نعرفها , 
سقطت من يد الزمن » حفظ لنا البصري أشعارا منها لولا حماسته لما عرفناها » كما 
حفظ لنا روايات مختلفة لأشعار معروفة » وأبياتا زائدة مما في قصائد الدواوين . 

أولا: الأشعار التي تضمنتها الدواوين ومجاميع الأشعار عن الحماسة 
البصرية : ديوان الدمينة » في صلته ثمان قطع عن الحماسة البصرية » كلها من باب 
النسيب وهي رقم: 854 (دليلُ)» 68 (يلْمغ), ١07و‏ لِعَنَّتِ)» “لاو 
(نتكلّم) » 4 (هجان), ٠١١”‏ (خضابها). ٠١99‏ (ِمَذْمَعلم), ١٠١59‏ 
(تقاليا) . 

ديوان الْجنّبِ العبِدي » في زياداته قصيدته الرائية رقم : 0٠‏ ( ازورار) » عن 
الماسة النضزية : 

ديوان اموه الوق في ديوانه الرائية المشهورة رقم: ٠١59‏ (دُوارٌ) في 
بات واس 

ديوان أوس بن حجر » في صلة ديوانه بيتان عن الحماسة رقم : 7" ( تدا ) 
في باب المديح . 
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ديوان زيد الخيل , به خمسة أبيات عن الحماسة البصرية برقم : ١55‏ 
( الهلالٍ) » ورقم : ١177‏ بيتان ( الصيداءٍ ) » كلاهما في باب الحماسة . 

ديوان كعب بن زهير» في صلته أربعة أبيات عن الحماسة برقم: ه.ة؟ 
(القَضْلُ) » في باب المديح . 

شعر عمرو بن الأهتم » فيه بيتان عن الحماسة البصرية في باب الحماسة برقم : 
9 (تّرا) . 

ديوان الحطيئة » في زياداته ثلاثة أبيات عن الحماسة البصرية في باب المديح 
برقم : 555 ( بَسَام ) . ش 

شعر زياد الأعجم » فيه بيتان عن الحماسة البصرية في باب الحماسة برقم : ١١‏ 
( الجموع )» أربعة أبيات في باب الأضياف برقم : 6 (أَشْمَد): بيتان في 
اب البجاء يرقم : 188 (ُو) . 

شعر الحارث المخزومي » به ثلاثة أبيات عن الحماسة البصرية في باب النسيب 
برقم : 58١‏ ( يَبِيدٌ ) . 

دزالا خؤيوي رتنه سوام عن اناد روه ات النباسة ا 
٠‏ (ججهّالٍ) » بيتان في باب المُلّح برقم : ١6٠١‏ ( وعرّ) . 

شعر الرمّاح بن ميّادّة » به بيتان عن الحماسة البصرية في باب الحماسة برقم : 
(٠٠١ 5‏ تَقُورُ) » بيتان ( المكاشح ) في باب النسيب برقم : 888 ثلاثة أبيات فيه 
أيضا برقم : ٠١15‏ ( القلانس) . 


شعر مالك بن الريب » به بيتان عن الحماسة البصرية في باب المديح برقم : 
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"١‏ ( كثية). 

شعر العُدَئْل بن القّوخ » به بيتان عن الحماسة البصرية في باب الأدب برقم : 
(صِفْرا) . 

ديوان القُطامِيَ » في زياداته خمسة أبيات عن الحماسة البصرية في باب المديح 
برقم : 7 ( غارم ) بيتان في باب الأدب برقم : 597 ( يَطْمَعٌ ) . 

ديوان الشماخ » فيه أربعة أبيات عن الحماسة البصرية في باب الصفات برقم : 
6 لِشْمْلال). 

000 بن مقبل » فيه ثلاثة أبيات عن الحماسة البصرية » في باب 
النسيب برقم : ٠١5‏ (يَنْمَعُ) . 

قفر الترو سه وات عن الحا الغترية نات تعن برقم : 8/9 
(وَذُودِ). 

شعر يزيد بن مُفوَغْ» فيه يتان عن الحماسة البصرية في باب الهجاء برقم : 
3 (زيادٍ) . 

شعر عبد الله بن جعفر الطالبي » فيه سبعة أبيات عن الحماسة البصرية برقم : 
ا في باب الأدب ( مكيييا ) . 


رار وياد عبن وان كي اانه بسر رن :117 في 
باب التسيب ( أَشْدُو) . 

ديوان جميل بن معمر » فيه بيتان عن الحماسة البضرية في باب النسيب برقم : 
8 (جحِيلٌ ) » بيتان فيه أيضا ( ستَُوبُ ) برقم : 2٠١١‏ وفيه أيضا أربعة 


أبيات برقم : ١١١‏ (صَبِْرى ) . 

ديوان امجنون » فيه خمسة أبيات عن الحماسة البصرية في باب النسيب برقم : 
7 (ذُنُويها) . 

ديوان ذي الؤّمة » فيه بيتان عن الحماسة البصرية في باب التسني برقم : 
٠١‏ (طلِيقٌ ) . 

شعر يزيد بن الطلْريّة » فيه ثلاثة أبيات عن الحماسة البصرية في باب النسيب 
برقم : /51 ٠١‏ (العُيُونُ ) . 

ديوان قيس بن ذريح » فيه ثلاثة أبيات عن الحماسة البصرية فى باب النسيب 
برقم : ١١1/9‏ ( تَيبن) . 

ديوان جرير ( طبعة نعمان طه ) . فيه بيتان عن الحماسة البصرية فى باب 
الهجاء برقم : ١7١55‏ (ِعَمْرُو) . 

شعر سويد بن كراع ء به ثلاثة أبيات عن الحماسة البصرية في باب الحماسة 

م 

برقم : ١١55‏ (الذكرا). 

شعر أبي الهندي » به ثلاثة أبيات عن الحماسة البصرية في باب الملح والمجون 
برقم: ١96٠‏ (سَعْدُ). 0 

شعر العَتّابِي » به بيتان عن الحماسة البصرية في باب الزهد برقم : ١5175‏ 
(عَوايْرُ ) . 

شعر مروان بن أبي حَفْصّة » به خمسة أبيات عن الحماسة البصرية فى باب 


الرثاء برقم : 5ه (المقايك ) . 
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شعر سَلْم الخاسر » به أربعة أبيات عن الحماسة البصرية في باب الرثاء برقم : 
7 (الْمقَايك ) . 

شعر أَمْججع السلَّمَى » به بيتان عن الحماسة البصرية في باب الرثاء برقم : /0/.0 

شعر العَكوٌّك ( علي بن جبَلّة ) » به بيتان عن الحماسة البصرية في باب المديح 
برقم : 58 (تَنْصدعٌ  )‏ ثلاثة أبيات في باب الملّح والمجون برقم: ١491١‏ 
( قف ). 

ديوان دعبل الخزاعى » به بيتان عن الحماسة البصرية في باب المديح برقم : 
7" ( قَدَمُ ) » بيتان في باب الهجاء برقم : ١731/‏ ( مُقِيمُ ) . 

ثانيا : الأشعار المنسوية لشعراء لهم دواوين »:ومجاميع شغرية أَحَلْتَ بها هذه 
الدواوين والمجاميع : 
أريغة أبيات لذي دؤاد الإيادي في باب الأدب برقم : 7٠٠١‏ (عُتُوقي ) . 

ثلاثة أبيات لبشر بن أبي خازم في باب الحماسة برقم : ١85‏ ( ذمام ) . 

ينان للبيد بن ربيعة قي باب الزهد برقم : 1313 ( لذت ) : 

بيتان ران العَؤد في باب الشير والتُعاس برقم : 478 ١‏ ( الشدائدٌ ) 

بيتان في باب مذمة النساء برقم : 9" (التَّمِد) . 

ثلاثة أبيات في زيادات نسخة عاشر أفندي ( ع ) في باب مذمة النساء برقم : 
8 (العاجلٍ ) . 
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بيتان لأبي الأَسْوَد الذَوّلِي في زيادات نسخة عاشر أفندي (ع) في باب 
النسيب برقم : ١574‏ (تَهُون ). 

ثلاثة أبيات للأُتهشِر في باب النسيب برقم : 84٠‏ ( تجدانٍ) . 

ثلاثة أبيات لجرير في باب الأدب برقم : 88 ( الْوَفاءٌ) . 

بيتان للأعشى » ربيعة بن نجوان في باب الهجاء برقم : ١555‏ ( التَّلٍ) . 

بيتان لعدِي بن الرّقاع في باب المديح برقم : 141" ( مُنْحدِع ) . 

بيتان لجميل بن مَعْمّر في باب السثر والتّعاس برقم : 485 ١‏ ( المنْظر) . 

بيتان لزياد الأعجم في باب الأضياف برقم : ١١94‏ ( باح ) . 

ثلاثة أبيات للأتترد الررياجي في باب الأدب برقم : 0 (واصفٌ ). 

بيتان لعمارة بن عَقِيل في باب الرثاء برقم : ٠‏ 5ه ( إِفْضَالٍ ) . 

أربعة أبيات للقئّال الكلابي في باب الأدب برقم : 54٠‏ ( مَشْهُورٍ ) . 

بيتان لابن قيس الثقئات في باب المديح برقم : "١9‏ ( عُيُونُ ) . 

بيتان للأخطل في باب المديح برقم : 895 ( كتائئة ) » 

بيتان في باب الزهد برقم : ١51١‏ (تأمتئها ) . 

بيتان لمسلم بن الوليد في باب الأدب برقم : 74 ( تُؤكب ) . 

أربعة أبيات لديك الجن في باب الرثاء برقم : 8ه ( مُوتينا) 


خمسة أبيات في باب الرثاء أيضا برقم : 508 (ذُمُوع) 
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ببتان في زيادات نسخة نور عثمانية (ن) في باب السير برقم :. ١7١‏ 
( مُشْرِقَة ) . 

أربعة أيبات للعَتّابي في باب الهجاء برقم : ١١55‏ (يَذِيمُها). 

بيتان لبشار في باب املح وامجون برقم : ١5١8.‏ ( الحبِيثٌ ) . 

ثالثا : الأشعار التي بها زيادات عما في الدواوين والمجاميع وكتب الأدب : 

رقم : 7070 في باب المديح » لم يرد البيت الثاني منها في جيمية الشماخ ‏ 
وزاده المحقق عن الحماسة البصرية . 

رقم : 7٠٠‏ لطفيل الغنوي في باب المديح ( حاديها ) , لم يرد البيت الثاني 
منها فى ديوانه . 

رقم : 7" لعمرو القنا في باب المديح » خمسة أبيات ( العُودُ ) » لم يرد منها 
في شعر الخوارج سوى 5ع هم ”. 

ع 5 و2 

رقم : 4٠١‏ للفضل بن العباس في باب الآدب » ستة أبيات ( المطلِث ) لم يرد 
منها في مجموع شعره سوى الأبيات : 5 2١‏ ؟. 

رقم : ٠7‏ ه» عينية أبي ذؤيب المشهورة ( يَجْرَحُ ) » الأبيات : 18-6 في 
شعره عن الحماسة البصرية فى باب الرثاء . 

رقم : 59٠‏ لحاتم الطائي » بيتان ( تُوقَدُ ) في باب الأدب » ثانيهما فقط في 
ديوانه . 
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رقم : 441 لأبي عدي العبِلِيَ » ثلاثة أبيات ت (أَلِ) في باب الدسيب» الثالث 


منها لم يرد في أي مصدر. 

رقم : 48١‏ لابن الدَّمَدِئَة » ثمانية أبيات ( حَزِينٌ ) فى باب النسيب » الأربعة 
الأول فقط فى.ديوانه » والأخرى عن الحماسة البصرية . 

رقم : 44٠‏ لشقيق بن سُلَيِكِ ء أحد عشر بيتا ( وَحْدِي ) في باب النسيب » 
لم يرد منها إلا الأبيات : -١‏ 4 في الزهرة والدّثار. 

رقم : ٠١14‏ ليوسف بن يعقوب القرشي » ستة عشر بيتا ( شُقُونُ ) في باب 
النسيب » لم يرد منها إلا الأبيات : ه, ١5-١7‏ في معجم الشعراء: 0.7. 

رقم : ١١35‏ للفرزدق » خمسة أبيات ( أُوْلَقُ ) في باب الأضياف » لم ترد في 
ديوانه . 

رقم : ١794‏ لمسلم بن الوليد » بيتان ( عَبْقَدُ) في باب الهجاءء الثاني منهما 
فقط في صلة ديوانه : ."7١‏ 

رقم: ١449‏ لديك الجن» ثلاثة أبيات ( مُنْعَمِسُ) في باب الصفات 
والنعوت » أخل بها ديوانه فى طبعتيه . 

رقم : ه/ا ١‏ معدن الفكلمم سبعة. أبنات ( مَفْصل ) فى باب السير 
والنعاس » لم ترد في أي مصدر آخرء وألحقها عبد المعين الملوحي في كتابه عن 
أشعار اللصوص » وأضاف إليها تسعة أبيات عن مجموعة المعاني . 

رقم : ١5435‏ للنابغة الجعدي » ستة أبيات (اتْجبو) في باب الزهد » لم ترد 
الأبيات الثلاثة الأولى في ديوانه » ولم أرها في أي مصدر آخر. 

رقم : 1٠٠١‏ لعَدِيٌ بن زيد» ستة أبيات ( الْأُمَلْ ) » ليس في ديوانه منها غير 
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البيتين: 5» ©. 

رقم : 21545 لديك الجن » ثلاثة أبيات ( بلادُ) في زيادات نسخة عاشر 
ع 2 ع 
أفندي ( ع ) في باب الحماسة , لم يرد في ديوانه ( طبعة الملوجي : ””) إلا الاول 

03 00 2و 

رقم : 2١176‏ لزهير بن أبي سلمى ء ثلاثة أبيات ( للذنوب ) في زيادات نسخة 
عاشر أفندي ( ع ) في باب النسيب » الأوّلان فقط في ديوانه : 23785 717. 

رابعا : الأشعار التي لم أجدها في أي مصدر آخر . وأنا هنا على شفا حفرة أو 
صعيد زلق » فقد اجتهدت ما وسعني الجهد سنينا طوالا في تخريج الشعر. ولا 
أَدّعى - ولا لأحد بَغدي أن يدعى » فقد ادّعى قبلى كثيرون - أنى أحطت بكل 
شىء حُحثرا» وأني خرجت الشعر تخريجاء فلا مَزِيد لمستزيد . لذلك احترزت 
وقلت : « لم أجدها ) » ولم أقل «غير موجودة ؛ ؛ فلا شك أن بعض هذه الأشعار 
موجودة لم أقف عليها لعدم التنبه » أو لاكتنانها في مخطوط من آلاف المخطوطات 
التي لم تنشر . ١‏ وعلئ أن أسشعى وليس علي إدراك النجاح » . 

رقم : 2١16‏ خمسة أبيات للقُرحيف بن حُمَئِر (عِتابُها ) في باب الحماسة . 

رقم : 77 بيتان غير منسويين ( الضّر) في باب الحماسة . 


رقم : 2١‏ أربعة أبيات لذُوَّيْب بن حاضر التُّوخَِ (الحَرْم) في باب 


رقم : 45» أربعة أبيات لثابت قُطْئَة (يَتَقَدَمُ) في باب الحماسة . 


رقم : خمسة أبيات غير منسوبة (المُضارب ) في باب الحماسة . 


الا 


رقم : 2504 أربعة أبيات لبعض اللصوص ( الوّجالٍ ) في باب الحماسة . 

رقم : ٠٠‏ ثلاثة أبيات غير منسوبة ( تَوَقَدُ ) في باب الحماسة . 

رقم: 2717 بيتان غير منسويين ( لُوّما) في باب المديح . 

رقم: "1١‏ بيتان لآخر في خالد بن عبد اللّه القَسْري (الذَّمْر) في 
باب 'المدي:. 

رقم : 0٠‏ ثلاثة أبيات لآخر ( الجودٌُ) في باب المديح . 

رقم : 2/8 بيتان لآخر ( الذَّكْر) في باب المديح . 

رقم : 7375 خمسة أبيات مرح بن مُهاجر ( الّحابٌ ) في باب المديح . 


رقم : 294 بيتان لعمرو بن العاص بمدح عايًا رضي الله عنه ! ( شَّرابُ ) في 
باب المديح . 


رقم : 6» أربعة أبيات لآخر ( الإظلام ) في. باب الرثاء . 

رقم : 474» أربعة أبيات لآخر ( راغِبُ ) في باب الرثاء . 

رقم : 078» بيتان لشُقْران العُذّري ( سُمُومُ ) في باب الرثاء . 

رقم : 4 5» أربعة أبيات لَرّة بن مالك العُذْري (عُرامها ) في باب الرثاء . 

رقم : /54» ستة أبيات لكعب بن جُعَئْل ( البدرا) في باب الرثاء . 

رقم : ٠‏ بيتان لعمارة بن عقيل ( إِفْضَالٍ ) » ليسا في ديوانه » والبيت : ؟ 
في المحاضرات » أما الأول فلم أجده في أي مكان آخر. وهما في باب الرثاء . 


رقم : ١5ه»‏ بيتان للضتحاك بن عُقَيل (المحول) فى باب الرثاء . 
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: “دهء أربعة أبيات للعَطْمْش الضَّبِي ( الدَّهْوُ) في باب الرثاء . 
ددهء بيت لآخر ميث ) في باب الرئاء . 

: 50هء بيتان لآخر ( يَجورٌُ) في باب الرثاء . 

: م/اهء بيتان لامرأة من بني عُذّرة ( شَّْرٍ) في باب الرثاء . 

: 4/ه» أربعة أبيات لآخر ( اتّفاقٍ ) في باب الرثاء . 

: مه ثلاثة أبيات لآخر ( النَّخَضّعا) في باب الرثاء . 

: مه بيتان لآخر ( الْتْبدّدِ ) في باب الرثاء . 

له ينا قد وجزيةالأمرق اقري) قي نابا لرناو. 


: 88> عشرة أبيات لآخر أو للرُئِر بن عبد المطلب ( العَسِيرُ ) في باب 


: 5657» بيتان غير منسوبين ( مُحْسِنٌ ) في باب الأدب . 

: 31097. بيتان لآخر ( حاجث ) في باب الأدب . 

: 66 بيتان لآخر ( ابد ) في باب الأدب . 

: 491 بيتان لعبد الله بن عبد السلام ( يحل ) في باب الأدب . 
56 ينان لكمي بن بلال (لموجع ) في :بات الأدنية : 

: 09لا ثلاث أبيات لآخر ( لَيِيم ) في باب الأدب . 


: 705 بيتان لَعُمَيِر بن مِقُْدام الأسدى ( راقِدٍ) في باب الأدينة.. 


رف 


. “الال بيتان لآخر ( البُغاتُ ) في باب الأدب‎ ٠: 
. 9لا بيتان لآخر ( قَدَُحوا) في باب الأدب‎ : 
. /ء بيتان لآخر ( الهَجْرِ) في باب الأدب‎ 47 : 
. 55لا بيتان لآخر ( الطُرِيقٌ) في باب الأدب‎ : 
هلق أربعة أبيات (أتكلُمُ ) في باب الأذنة:‎ : 
. هءى بيتان لآخر ( اللّمِبٍ) » في باب الأدب‎ : 
. بيتان لآخر ( يحون ) في باب الأدب‎ ١7 : 
. بيتان لآخر ( الكَذِبٌُ ) في باب الأدب‎ 87١ : 
. ثلاثة أبيات لعُيهِئَة بن مُبَئرَة ( الشدائدٍ ) في باب الأدب‎ 2879 : 
. هلم بيتان لأبي جلدة الهَشْكْرِي ( جرّعا) في باب الأدب‎ : 
. أربعة أبيات لآخر ( نَسِيبُ ) في باب النسيب‎ 286١ : 

: 886 بيتان لآخر ( الؤكائبُ ) في باب النسيب . 

: 2857 بيتان لآخر ( بَعِيدُ ) في باب النسيب . 

: 417» بيتان لابن عَجلان النّهْدِي (يمُوتُ ) في باب النسيب . 
»46٠ :‏ بيتان لوا بن هباش الطائي ( دائيا) في باب النسيب . 
اعكق بيتان للصّعّة القَضَِرِي ( مَلاعِبُ ) في باب النسيب . 
: 478» بيتان لآخر ( سِلْمُ ) في باب النسيب . 


/ا 


: او بيتان لآخر ( يَفْرَقُ ) في باب النسيب . 

: 479» أربعة أبيات لآخر ( قادِرُ) في باب النسيب . 
: لسالة الكلبيّة ( قَبلي ) في باب النسيب . 

٠٠١ :‏ بيتان لآخر ( يجميل ) في باب النسيب . 
٠٠ .‏ ثلاثة أبيات لعَبَدّة بن الطبيب ( تَمَفانِ) في باب النسيب . 
٠١74 :‏ بيتان لبعض قيس بن ثعلبة ( الوسائِلُ) في باب النسيب . 
2٠١4 :‏ بيتان بدون نسبة ( القُوبٍ ) في باب النسيب . 

٠١49 :‏ بيتان لمة بن منقذ ( وجلان ) في باب النسيب . 

٠١64 :‏ بيتان لتؤبّة بن الحَميّر ( تقاضيا ) في باب النسيب . 

٠١ :‏ بيتان لآخر ( طِماح ) في باب النسيب . 

٠٠07 :‏ ستة أبيات محر العُقّيلي ( الذَّمِيم ) في باب النسيب . 

٠١١ :‏ ثلاثة أبيات لآخر ( بجحاجح ) في باب النسيب . 

٠١ :‏ ثلاثة أبيات لآخر ( واجبُ ) في باب النسيب . 

٠٠١84 :‏ أربعة أبيات لآخر ( فاعِلٌ ) في باب النسيب. 

: 9# ١٠ء‏ بيتان ليزيد الغواني ( دَبِيبُ ) في باب النسيب . 

٠١94 :‏ بيتان لآخر ( رَيَا) في باب النسيب . 


: 9 أربعة أبيات لأبى هِفّان (عاتِب ) في باب النسيب . 


رقم: 21١١45‏ بيتان لآخر ( الحبيبا) في باب النسيب . 

رقم : 2١١51‏ بيتان لرَيّا العمَيايّة ( هُبوبُها ) في باب النسيب . 

رقم : ١١184‏ خخمسة أبيات لابن حكيم التي ( مُظْلِمْ ) في باب الأضياف . 

رقم : 21١8‏ بيتان لآخر ( حََمِيصٌ ) في باب الأضياف . 

رقم : بيتان لأخر ( العَلَيِانِ ) في باب الأضياف . 

رقم : 1١97‏ ثلاثة أبيات لابن مُطَرف ( منافٍ ) في باب الأضياف . 

رقم : 21١197‏ ثلاثة أبيات لآخر ( صباح ) في باب الأضياف » ورد البيت 
الثالث منها في احاضرات 401 موا لكت الأحقري ريدن فوع 
شعره في الجزء الثاني من « شعراء أمويون » . 

رقم : 217١4‏ ببتان لآخر ( واجبُ ) في باب الأضياف . 

رقم : © أربعة أبيات للهُذَيْل بن مُجاشْع ( حليمُ ) في باب الأضياف . 

| رقم: 21717 خمسة أبيات لُبرد بن حابس ( هجاها) في باب الأضياف » 

ورد الأول منها فقط في المحاضرات .4٠١ :١‏ 

رقم : 21715 بيتان لآخر ( تُحَدّرُ) في باب الأضياف . 

رقم : 215117 بيتان لقزواش بن هاني ( صَباح ) في باب الأضياف . 

رقم : 1١75‏ أربعة أبيات لبُهلُول بن الغِطريف المازني ( اسْتعارٌ) في باب 
الأضياف . ْ | 


2. 


رقم : 17ح بيتان لآخر ( الذباب ) في باب الهجاء . 


كلا 


رقم : 
رقم : 
رقم : 


ء بيتان لآخر ( الماك ) في باب الهجاء . 
”١ء‏ بيتان لآخر (رياش ) فى باب الهجاء . 


. يبتان لحرَيْث بن مُحفض البَجَلِي ( خاطبا ) في باب الهجاء‎ 21١4 


١56 :‏ بيتان لظَمّر بن مُحارب الكلبي ( والِدّة) في باب الهجاء . 
: 8ه ؟5كء بيتان لآخر ( بَذْب ) في باب الهجاء . 


1١6‏ بيتان لمليك بن العسجلان التميمي ( مُظلِمُ ) في باب الهجاء ؛ 


منهما فى العقد الفريد ©: .5٠01‏ 


: 2155 بيتان لآخر ( ضَّلالّها) في باب الهجاء . 

: 171ء ثلاثة أبيات لآخر ( التَلَدّدِ) في باب الهجاء . 
: 1588 بيتان لآخر ( مُعَلّنُ) في باب الهجاء . 

١79 :‏ أربعة أبيات لآخر ( مُقَصّدُ) في باب الهجاء . 
: ٠6.*٠ء‏ بيتان لآخر ( الرْسْدٌ ) في باب الهجاء . 

3.6٠ :‏ ثلاثة أبيات لآخر ( مُقيمُ ) في باب الهجاء . 
: 84 *1ء ثلاثة أبيات لآخر ( العم ) في باب الهجاء . 
: 1*7ء بيتان لآخر ( حََلِيقا ) في باب الهجاء . 

: "١ه‏ يبتان لآخر ( جَُدُودُ ) في باب الهجاء . 


٠917 :‏ ثلاثة أبيات لآخر ( عَريض ) فى باب الهجاء . 


يف 


: 079*٠ء‏ بيتان لآخر ( جارا) في باب الهجاء . 

: “171٠ء‏ ثلاثة أبيات ( الجميل) في باب الهجاء . 

. بيتان للحارث بن تُنَئْح ( الأَسْعْدِ) في باب الهجاء‎ "4 ١ 
. 1700ء بيتان للضّححاك بن َيِل الكلابي ( طارُوا ) في باب الهجاء‎ : 
. بيتان لآخر ( الصَّبْعُ ) في باب الهجاء‎ ٠5٠ : 

: 1*5 بيتان لَهُبئرة بن الصَّلْت الوِبَعي ( ناعل ) في باب الهجاء . 
: 75"٠ء‏ ثلاثة أبيات لآخر (أَذّى ) في باب مذمة النساء . 

: 194 بيتان لآخر ( لَوْنِ ) في باب مذمة النساء . 

: 18177٠ء‏ بيتان لآخر ( الوِرْقٍ ) في باب مذمة النساء . 

١40107 :‏ بيتان لأحمد بن حَلّف ( مُقَدُمُ) . في باب الصفات . 

: ١ح‏ خمسة أبيات لجرير بن الحكم ( البلاقِعٌ ) في باب الصفات . 
١46٠ :‏ ثلاثة أبيات للخثعمي ( الوم ) في باب الصفات . 
: *ه4١ء‏ بيتان لآخر (عُهِودُها ) في باب الصفات . 

: "اه ١ء‏ بيتان لآخر ( مُحْتجبا) في باب الصفات . 

: كهش ك3 بيتان لآخر ( الطمَعُ ) في باب الصفات . 

٠474 :‏ بيتان لآخر ( هُدْمُدا ) في باب الصفات . 


: 4ه بيتان لآخر ( نَرُور) فى باب الصفات . 
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١479 |:‏ أربعة أبيات لأكئمر بني سعد ( وسادي) في باب الشهر 


: 477 ١ء‏ بيتان لآخر ( الشمر) في باب اشر والتُعاس . 

١4077 :‏ بيتان لآخر ( الكواكب ) في باب السَير والتّعاس . 

١ 5377 :‏ بيتان لآخر ( دَلِيلّها ) في باب السثر والتعاس . 

: 585١ء‏ بيتان لآخر ( يَدُومُ ) في باب السير والتُعاس . 

: 48107 ١ء‏ بيتان لآخر ( الرِدّى ) في باب الر والتُعاس . 

: .٠ه‏ بيتان لآخر (عَمجوز) في باب الملّح والمجون . 

: 15 رجز لآخر ( مُحَنيسٍ ) في باب الح والمجون . 

: 65»؛ ببتان لآخر ( اللّقاح ) في باب الح والمجون . 

: 9ه اء ثلاثة أبيات لعقيل بن عُلمَة (لام) في باب الملّح والمجون . 
: اه ١ء‏ بيتان لأعرابي ( أَطْيَبُ ) في باب املح وانمجون . 

١4 :‏ بيتان لأعرابي ( تُعلُمُ ) في باب الملّح والمجون . 

55١ :‏ ثلاثة أبيات للرؤقاشي (أقداح ) في باب الملّح والمجون . 


١01/9 :‏ رجز لأمّ قَووّة ( الّوَه) في باب ما جاء من مُلّح الترقيص . 


٠584 :‏ رجز لامرأة من قيس كبة ( امْحبة) في باب ما جاء من ملح 


2,72 


رقم: 1580ء رجز للأحوص ! (الْنْسَبَهْ) في باب ما جاء من ملح 
الترقيص . وقد جعله السامرائي في طبعته من شعر الأحوص الأنصاري » وهو خطأ 

رقم : 215717 خمسة أبيات لآخر أو لعلي بن الحسين عليهما السلام 
( المقادِرٌ ) فى باب الزهد . 

رقم : ١7709‏ بيتان للعباس بن محمد ( الأعمارٌ) في زيادات نسخة عاشر 
أفندي ( ع ) في باب الحماسة . 

رقم : ١74٠‏ لبعضهم ( النوائب ) في زيادات نسخة عاشر أفندي ( ع ) في 
باب الحماسة . 

رقم : 2١5141١‏ بيتان لآخر ( العْوَادُ ) في زيادات نسخة عاشر أفندي ( ع ) في 
باب الحماسة . 

رقم : 7١ح‏ ثلاثة أبيات ( نَضِيدْ ) في زيادات نسخة عاشر أفندي ( ع ) في 

رقم : 21571 بيتان للمُغيرة بن أبي صفرة ( إِنْكار ) في زيادات نسخة عاشر 
أفندي ( ع ) في باب الرثاء . 

رقم : 1ل ثلاثة 5 آببات خر (آِلُ) في زيادات نسخة عاشر أفندي 
( ع ) في باب الرثاء . 

رقم : »١575‏ بيتان لرجل من بني يربوع ( النُوالٍ ) في زيادات نسخة عاشر 
أفندي ( ع ) في باب الرثاء . 


رقم : 6,» ثلاثة أبيات لبعضهم ( اقْصِدٍ ) في زيادات نسخة عاشر أفندي 
(ع) في باب الرثاء . 

رقم : 2١1777‏ بيتان لعمرو بن مُرَة الأزدِى ( مُرِيبُ ) في زيادات نسخة عاشر 
أفندي (ع) في باب الرثاء . 

رقم : 2١17177‏ بيتان لآخر ( القَطرا ) في زيادات نسخة عاشر أفندي ( ع ) في 

رقم : 21174 بيتان للأَسَدِي ( ذُبّلُ ) في زيادات نسخة عاشر أفندي ( ع ) 
في باب النسيب . 

رقم : 2118١‏ تسعة أبيات ليوسف بن هارون الرمادي ( عَليل ) في زيادات 
نسخة عاشر أفندي (ع ) في باب الصفات . 

رقم : 1194 ثلاثة أبيات لآخر ( سل ) في زيادات نسخة نور عثمانية (ن) 
ف بات #انتماسة , ار 

رقم : 2100 بيتان لعيسى بن كثير ( مَشُوقٍ ) فى زياذات نسخة نور عثمانية 
(ن) فى باب مذمة النساء . 

رقم : 217١5‏ بيتان لآخر ( أغلامٌها ) في زيادات نسخة نور عثمانية ( ن ) في 
باب الشير . 

فهذي مائة وتسع وأربعون قصيدة ومقطوعة تضيفها الحماسة البصرية إلى 
محصول ما عندنا من شعرنا القديم » أضف إلى ذلك الأبيات الزائدة على ما في 
الدواوين والمجاميع وكتب الأدب التي أشرت إليها قبل» وإني بقولي هذا لعلى 


م١‎ 


هُدّى أو في ضلال مبين» إما أنني استقصيتٌ فأحسنتُ » أو ضللت الطريق وما 


و 
اهتديت . 


ولأ مكين أغيرة الكمابية البضيرة في هذا العدد الضخم من القصائد 
والمقطعات التي حفظتها لنا من الضياع » ولكن أيضا في إيراد أشعار شعراء لا نعرف 
عنهم شيئا ولم نسمع بهم من قبل » مما يدل على تنوّع المصادر التي رجع إليها 
البصري » وهو في ذلك شبيه بالمٌجرى . وعسى أن أكون هنا أيضا قد استقصيت 
فأحسنتٌ » وسأسرد أسماء الشعراء الذين لم أجد لهم تراجم ولا ذكرا مقترنة برقم 
أشعارهم . 

الفُوعُل الطائي رقم : 79, ذؤيب بن حاضر التنوخي رقم: "١‏ يزيد بن 
الحكم الكلابي رقم: 47: إياس بن مالك بن عبد الله الطائي رقم : ٠‏ 
المفُشَعرَ بن جَُدَيْع النصري رقم : 2١44‏ المُحَئف العِجليَ رقم : 007١‏ جُنْدُب 
بن خخارجة بن سعد الطائي رقم : 555 تَّووان عبد بني قُضاعَة رقم : )351١‏ 
مارح بن مُهاجر رقم : 2078 الفارعة بنت شدّاد الْويّةَ رقم: 244٠‏ عمرة 
الخئعمية » صفية الباهِليّة رقم : ..0. الأزرق بن المكغير رقم : 5١4‏ مُقَدب 
التتوخي رقم: ١1ه»‏ عبد الله بن كُرثر رقم : /54» جُؤّيّة بن النُضْر رقم : 
هه » مُهَلْهل بن مالك الكناني رقم : /11” ( وذكره العيني وعنه في الخزانة » 
وهما بعد البصري بقرون )» أبو اليّاح العَتِدِيّ رقم : 51/4 عيد الله ين عبد 
السلام العبدي رقم : »0١‏ كعب بن يلال 197 عُمَيْر؛ بن المقدام رقم كالء 
راد بن أفرم القراري ههلا مُويال بن بهم المأأججي رقم : الل 
العيني » وهو بعد البصري بقرنين ) » مالك بن قوة رقم : 4 عبد الله بن يب 


م 


رقم : 2857 سّوادّة بن كلاب القّشَيْرِىٌ رقم : 881, مَعْقِل بن جناب وجغدّة 
ابن معاوية العٌمَيْليَ رقم : 28347 حازم بن مؤداس رقم : 0410 ريا العمَيليّة رقم : 
١١017 331‏ منظور بن عُبئِد بن مَرْيّد رقم : 4 444 ثعلبة بن أوس الكلابي 
رقم : “4651.» غُوْوّة بن جافي العَججلاني رقم : 5 45» طارق بن نابي رقم : )51/١‏ 
بسْترِيّ بن عُذاِر الجرَشِيَ رقم : 7 كريمة بنت أسد رقم : 4 44 سال الكلبية 
رقم : 4460 لزاز الكلابي رقم : :»هع داود بن بشر الكلابي رقم : ٠١6٠‏ 
مُخرز عملي رقم : ١ ١‏ قائْد بن اذ القّشَوْرِي رقم : 2١1١77‏ بخيس بن 
مُتئِع من بني بكر رقم : »1١5/‏ عامر بن مالك القَرَارِيٌ رقم : ١١5/8‏ مُرّة بن 
عبد الله النّْدِي رقم : ١ع‏ فائد بن الأَقَرم رقم : » ابن حكيم الليثي 
رقم : 21184 ابن مُطَرف رقم : 37١1ء‏ أبو التهّاز الراجز بحر بن خلف رقم : 
65©, بود بن حابس رقم : 1717 بُهُلُول بن الغطريف رقم : 217١15‏ ظَمّر 
ابن مُحارب الكلبي رقم : 170 مليك بن العجلان التّمِيمي رقم : 15160 
مُمَيرة بن مُوَة الحرشِي رقم : »٠70‏ الحارث بن تُقَقِع رقم : 21174 هُبَيرة بن 
أبي الصلت الوَبَعي رقم : 155١؛‏ يحبي بن ثابت رقم : 2١470‏ جرير بن الحكم 
بن المنذر بن الجارود رقم : »١ 47١‏ صخر بن الجعد رقم : 1071 عميس بن 
كثير رقم : .107١1/‏ ا 

ولم أذكر ضمن هذه الأسماء» الأسماءَ التي ظننت أَنَّ بها تحريمًا . تصحيحه 
يردّها إلى أسماء معروفة مثل رقم : ١ 47١‏ لعيد بن قيس » وظني أن الصواب عبد 
يس » وهو ابن حُحفاف الؤجمي » له خبر مشهور مع حاتم الطائي » ورقم : 4 ١565‏ 
نسبت لأبي الريف السُلَّمِيَ » ويحتمل أن يكون أبو الطريف السُلَّمِي » ذكره 
المرزباني في معجم الشعراء ص : 477 »١‏ وأيضا رقم : ١579‏ لعيسى بن عائذ » قد 


م 


يكون صواب الاسم عيسى بن عاتك . وهو أحد الخوارج » ذكره إحسان عباس في 
مجموع اشعارهم . 

فهذى أسماء واحد وخمسين شاعرا وسثت شواعر» يض يضيفهم البصري إلى ما 

نين شمر جاتن ١‏ لله أدري اف يسطقية بلي كدت وول لتر 

مصطفى الشكعة « ومجمل القول فى الحماسة البصرية أن أهميتها لا تكمن فيما 
مله 'دكافاء فأكثره مسبوق إليه ع وإنغا في كونها حماسة تقع بين أيدينا من 
سلسلة المسنانات ا 0 

: أوهام الحماسة البصرية‎ - ١ 


أبي اللّه جل شأنه أن يخلو كتاب من خطأ غير كتابه» كما يقول الْرنِيَ . 
والحماسة البصرية - ككل كتاب غير كتاب الله تعالى - لا تخلو من أوهام شتى في 
نسبة الشعر إلى غير قائله » وفي أسماء الشعراء وأنسابهم » وزمنهم الذي عاشوا 
فيه » وسَلْك الأبيات في الأبواب التي تنتمي إليها » وترتيب الأبيات في نسق يأخذ 
كبا اس رياط الوااكل بانلا زمر وديم المرعا ميا 
منها في الهوامش . 

أ- نسبة الشعر : 

عاب البصري على الخالديين في مقدمة الحماسة ( :١‏ 4) أنهما نسبا في 
الأشباه والنظائر « أشياء إلى غير قائليها ) » ولكنه ترَدّى فيما أخذ عليهما » فمثلا 
نسب مقطوعة في باب الحماسة برقم : 71( دَوانٍ ) لوَعلّة بن عبد اللّه لومي » ثم 


)١(‏ مناهج التأليف عند العلماء العرب » قسم الأدب . ص : #اه. 
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ذكر أن بعضهم نسبها إلى النجاشي ال حارثي . والصحيح أنها للنجاشي » نسبها إليه 
كل من أوردها له» كما يتضح من التخريج » وفيها بيتان سائدان » لهما قصة مع 
معاوية بن أبي سفيان وعبد الرحمن بن الحكم . 

ورقم : : 4 بيتان ( تشيقُ) في باب الحماسة » نسبهما إلى أعشى همدان . 
وهو خطأ محض » فهما من قصيدة مشهورة للأعشي الكبير لها قصة مع امْحلّق بن 
نكم » وكان يثناثا» فمدحه الأعشى بهذه القصيدة القافية » فتسارع الرجال إلى 
امحل يخطبون بناته » فما قام من مجلسه إلا وقد زوّجَهنّ جميعا . ومن الغريب أن 
التصرق يكار رعذ التصريدة الأات الى مدطريها الأعدئ :لق الى بيت 
المديح برقم : 97 ( سَمْلَّقُ ) وينسبها أيضا إلى أعشى همدان . 

المقطوعة رقم : 710 من باب المديح ( الناظرٍ ) نسبها لزهير بن أبي سُلْمَى » 
وهو خخطا غير مقهوعء فهي. للأعشى + وه مشهورة جدا قالها في المفاخرة 
المشهورة بين عامر ب بن الطُميل وعلقمة بن عُلائَة نسب المقطوعة رقم : 15 في باب 
الحماسة ( ذَلِيلُ ) للهَيكَم بن الأسود النّحَعَِ » وهما بلا شك لطرفة بن العبد» ومن 
الغريب أن المصئف نسب هذين البيتين لطرفة في النسختين الأخريين : نسخة عاشر 
أفندي ( تخت 1417)» نسخة نور عثمانية ( نيخت .)18١‏ 

نسب المقطوعة رقم : 1414 في باب الرهد (عواقها) لأخيحة بن الجلاح . 
وذلك خطأ مُغرق » فهي من أبيات ذائعة لعديّ بن زيد العبادي في ديوانه : 40 . 
ولعل الذي أوقع البصري في هذا الوهم أن لأحئحة بحة قصيدة على نفس الوزن والقافية 
(ديوانه : 57 » 57)» اختار منها البصري أبياتا برقم : ٠١11‏ ( يُطالِيُها ) في باب 
النسيب » والدليل على حَلْطه بين القصيدتين أنه أدخل في هذه القطعة الأخيرة 


البيت الثالث من المقطوعة 4 ١51‏ لأنه ظن أنها لأحيحة أيضا . 

نسب القصيدة رقم : ١44‏ في الصفات ( ثاقِب ) لأبي حكيمة بن راشد» 
والصواب أنها لابن أبي كريمة » أحمد بن زياد» وهو معاصر للجاحظ وله معه 
خبران (الحيوان ": 23"59 ١٠ه").‏ 

وقد تتشابه عليه الأسماء فيختار من قصيدة واحدة أبياتا في بايين مختلفين 
ناسبا كلا منهما إلى شاعرين مختلفين مشتركين في الاسم » فمثلا اختار ثلاثة 
أبيات لأمَيّة في باب المديح برقم اه لتخم رضيها لاكمدة رموه 
الكميت بن زيد بمدح بها يزيد بن امهلّب ) ؛ ثم اختار من نفس القصيدة خمسة 
أبيات في باب النسيب برقم : 846 (الأكفال) ونسبها للكُمَيِت بن معروف . 
ومن الحق أن شعر الكت الثلاثة يختلط أحيانا . وأحيانا يختار أبياتا من نفس 
القصيدة ويجعلها في بايين مختلفين » ناسِبًا كلا منهما إلى شاعر مختلف » مثال 
ذلك القطعة رقم : 4 1/5 جعلها في باب الأدب للحطيئة ( السعيدٌ ) » ثم أورد منها 
بيتين في باب الزهد برقم : ١59٠‏ ( بحديدٌ ) للنابغة الشيباني . 

اب - أسماء الشعراء وأنسابهم : 

القطعة رقم : 1 من باب الحماسة ( يال ) . نسبها للحارث بن مُباد » وذ كر 
أنه تٍسي » والصواب أنه من بني بكر بن وائل » وهو مشهور» فقد قاد قومه في 
حروبهم المعروفة أيامها بحرب الهسوس ضد تَغْلِبِ بعد أن قتل مُهَلْهِلٌ ابته أو ابن 
ايه بُحَيرا . ا 

القطعة رقم : ١1‏ في نان الام رتم46 لزيا لاعس درن 
الباهلي » والأعشى الكبير ليس من باهلة كما هو معروف . والقطعة رقم : 511 
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من باب المديح ( ضحم ) » نسبها للأخوص بن زيد بن عتاب » والصواب أن 
الأخرض لقبه :واسعة ريد 

والقطعة رقم : .>7 من باب المديح ( ذُهْمانٍ ) » نسبها إلى ( ولده أبي القاسم 
ابن أمية ) والصواب أنه القاسم بن أمية بن أبي الصلت » وأبو القاسم هو أبوه أمية؛ 
يكنى باسم ابنه القاسم » والقطعة السابقة على هذه المقطوعة هي لأبيه أميّه بن أبي 
الصلت » لذا أعقبها بقطعة أخرى قالها ولده القاسم , أي رقم : 7/.1. 

ورقم: 557 من باب المديح (إِنْسِي )» قال إنها للمُسيب بن فُرُوخ » 
والصواب : السايب بن فَرُوخ . ش 

والقطعة رقم : 8517 في باب المديح ( صاحِئه ) » نسبها إلى أبي الطْمحان 
القَئنِيَ » شَوْقِي بن حنظلة » والصواب : ححتظلة بن شسُوْقِيٌ . 

القصيدة رقم : 515 من بات الدب شتا نسبها إلى الأعشى اغبد الله 
والصواب أنه النابغة بن عبد الله بن المخارق الشيباني . وسترى مزيدا من هذه 
الأخطاء منصوصًا عليها في هوامش الكتاب”” . 

ج - زمان الشعراء : 

أكثر ما يقع اخلط عنده بين الشعراء الجاهليين وصدر الإسلام » ويقلّ في زمن 
بني أمية » وينعدم في العصر العباسي » وسأكتفي هنا بأمثلة قليلة . ذكر في البصرية . 
/ من باب الحماسة ( ابص ) أن مُضَرْسَ بن ري جاهليئ . وعدا أمن يديد لأن 


: انظر مثا رقم : 7" في باب الحماسة ( الشمْر) ) ورقم : فك في باب الأدب (عظيم ) » ورقم‎ )١( 
. في باب النسيب ( زيالها)‎ ٠ 
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ا ب ا 2٠0‏ » كما أن له 
مع الفرزدق ( السمط : 0 . ونسب رقم: 14 من باب الحجادثة 

لك د التَحَعِيَ ( والصواب أنهما لطرفة ) وقال إنه جاهلي » 
والصواب أنه إسلامي » ونسب القطعة رقم : 855 في باب النسيب ( حاجب ) 
لقيس بن الخطيم » وقال إنه « أموي الشعر ) » وهذا خطأ صُراح » فقيس جاهلي » 
أدرك الأسلامة ولم يسلم © وقول قبل المجترة : 

د - أخطاء التبويب : 

تقل مثل هذه الأخطاء في نسخة المصنف الأخيرة ( راغب باشا ) التي نسخت 
سنة 4 1هء والتي اتخذئُها أصلا ‏ أما النسسختان الأخعريان اللتان نسختا في عام 
/1هء ١55ه‏ على الترتيب » ففيهما أخطاء كثيرة في التبويب » حيث سلك 
المصنف أبياتا لا تمت [ إلى آبات اللاي أدريها فيه يفلة وقد تلد من كفده 
الأخخطاء في النسخة الأخيرة » وسوف أتكلم عن ذلك بالتفصيل في حديثي عن 
نُسَخْ الحماسة البصرية . لكن بالرغم من هذا فإننا نجد في هذه النسخة أبياتا 
انتظمت في غير أبوابها » مثل ذلك : القطعة رقم : 4١7‏ ( راكبٌ ) في باب المديح 
لأبي علي البصير»ء ومحل هذين البيتين يجب أن يكون في باب الحماسة أو باب 
الأدب » وهما فعلا في باب الأدب في نسخة نور عثمانية (عام ١551ه)»ء‏ فلا 
أدري لماذا نقلهما إلى باب المديح في النسخة الأخيرة . 

القطعة رقم 454 في باب المي للشقاح بن كي (الراغ) ٠‏ وياب ارا 
الل م مُجَشّْر» ورثاه جرير أيضاء قال : 


صَلَى الإلك عليكَ يا اتن ممبشر أنى قيلت جمُلْتَمَى الأجنادٍ 


14 


والقطعة رقم : 571 للعيني ( دارها ) جعلها في باب الرثاء . وليست من الرثاء 
في شيء» بل هي في مدح طاهر بن الحسين » ولها خبر معروف يجعل وضعها في 
غير باب المديح أمرا غير مقبول » فأول هذه الأبيات وهو: 

وقوئُكَ تحت ظلالٍ السيوفٍ أُقَهٌ الخلافة في دارها 

أَحْمّظ المأمون وأ د ا 0 
العيني فحبسه . فقال له المأمون : أي يستحق من زعم أن الخلافة ما استقامت في دارها 
إلا بمقامك في ظلال السيوف أن يُساء إل ليه . ولكن إذ فعلّت ما فعلت » فما أحد 
يطلبه بحقي غيري » ليعلم كيف يقول بعدها. واللّه لفن أخرجته لأضرينٌ عنقه . 
فعلم طاهر أنه قد قابل العيني بغير الجميل . فكان يجري عليه في محبسه الكثير» 
ولا يجتر على إخراجه خخوفا من المأمون . 

وقل مثل ذلك في بيتي النابغة رقم : 574 ( الحرامٌ) جعلها أيضا في باب 
الرثاء» وليس الأمر كذلك وإنما قالهما النابغة مدحا للنعمان بن المنذر حين بلغه 
مرضه » ولعل صدر البيت الأول وما فيه من ذكر الهلاك ١‏ فإن يَهْلِكَ أبو قابوسّ 
يَهْلِكُ ) أُومَع البصريٌٍ أنهما في الرثاء أما خطؤه في القطعة رقم : 074 من باب 
الرثاء (ماليا) فعجيب يدل على غفلة لا تليق بعالم مثله» وهما : 

ألَعْ تر أنّي يوم جحوٌ سُوَيْقَةٍ َكَيِتُ » فنادئني هَُيدَةُ ما ليا 

فقلتٌ لها: إِنَّ البكاء لراعةٌ ‏ به يَشْتَفى مَنْ ظنٌّ أنْ لا تلإقيا 

فالبيتان ليسا من الرثاء في شيء . يستهل بهما الفرزدق مطلع القصيدة في 
النسيب » ومن الغريب أن البصري يوردهما مرة أخرى مع بيتين آخرين ويضعهما 
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في باب النسيب برقم : .١١47‏ 

وهذا يثير مسألة التكرار في الحماسة البصرية » فبعض قطع بأعيانها تذكر في 
أكثر من باب بنفس النسبة أو باختلاف فيها ء وسأكتفي هنا بمثال على كل منهما » 
لا أ 00 0 
و أريد أن أَنَكئْ على هذه الظاهرة خشية أن تكون من عمل التُساخ 9 

ه - عدم الدقة في اختيار الأبيات : 

لاشك أن الاختيار يخضع للتذوق وما يستجيده الختار» فهذا حق لا مراء فيه 
ولا مأخخذ عليه » على أن يكون الاختيار مستكملا للمعنى الذي أراده الشاعر؛ لا 
يبتره امختار» ولا يتجاوزه إلى غيره قبل تمامه . وفي الحماسة البصرية مواضع شتى 
أساء البصري فيها ترتيب الأبيات فبدت مختلّة المعنى » وسأذكر أمثلة قليلة دالة 
على هذا الفساد . 

رقم : 447 للشماخ في باب النسيب (إشفاق ) » والبيت الثالث لا يتسق مع 
الأول والثاني » وهما في وصف الرأة أما الثالث فهو فى الحديث عن ناقته » فبدا 
البيت قلقا في موضعه » لأن المصنف أسقط بيتا بين الثاني والثالث مهّد فيه الشماخ 
لذكر الناقة » وهو : 
هل تُسْلِيَئُكَ عنها اليوم إذ شَّحطتْ << حمهرائَةٌ ذاتُ إزقالٍ وإغناقٍ 

وقصيدة طُمَيِل الغنوي رقم : ١١‏ ( مُذْهَبُ ) » الأبيات الثلاثة الأولى في 
وصف الخيل» ولكن البيت الرابع ليس كذلك» فبينهما أبيات لم يخترها 
المصنف » والبيت الرابع هذا هو: 


(1) انظر مثلا يبتين برقم : (؟١8)‏ في باب الأدب ( يَئِحلا) للحجاج بن علاط » أعيدا في باب الهجاء 
برقم : كه3 ١‏ . 
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اماه 1 ل قار و5 اناه 0 
ففاز بتَهْبٍ فيه منهمٌ عَقِيلة ‏ لهامُشرق صافٍ ورخص مُخضب 
فالضمير في قوله : ( فاز) لا يعود على شيء في البيت الثالث » وإنما يعود على 
السهم المذكور في أبيات أسقطها المصنف . 
والقطعة رقم : ١559‏ في باب الملح وامجون وهي : 
ومُفَعَدُ قوم قد سَعَى في شراينا ‏ وأعمى سَمَيْناه ثلاثا فأَبْصَرا 
سَرابًا كريح العَثْبرٍ الوَْدِ ريْحهُ 2 ومشحوقي هنديٌّ ين اليشكِ أَذَْرا 
إذا ما رآها بعد إِنْمَاء غَسْلِها ‏ تدودٌ علينا صَائِمُ القوم أفطرا 
فالضمير في ( غسلها ) لا يعود على شيء في البيت الثاني » ثما جعل محقق 
الطبعة الهندية يظن أن بالبيت تحريفا . والضمير يعود على ١‏ الكوس » التي ذكرها 
الأْقِشِر قبل هذا البيت » ولم يختره المصنف » وهو: 
0 5 روس . 5 #ياء ل 
لها من رجاج الشام عنْقٌ غريية 2 تأنقَّ فيها صائِغ وتخيّرا 
ومثالٌ أخير على هذا النوع زاده قبحا تلفيقٌ بيت من بيتين - هو أبيات الأخطل 
كليب قوم جرير » والخامس والسادس هما : 
قد أَقْسَمَ الجدُ حمًّا لا يُخلقُهِم © حتى يُحالِفٌ بَطَنَ الراحةٍ السَّعَرْ 
ضف للك عن قود الأذخنات إذا قََ الطعامٌ على العافينَ أو قروا 
فقاري الحماسة البصرية لابد أن يظن أن الضمير في قوله : « يحالفهم ) يعود 
على بنى كليب المذ كورين فى الأبيات الأربعة السابقة » ولكنه في الحقيقة في هجاء 
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بني عُدانّة بن يربوع الذي بدأه الأخطل فى أبيات سابقة . والبيت السادس ملفق من 
بيتين هما : 
صِفدٍ اللّحى من وَقودٍ الأدعنات إذا رَدٌ الثفاد وكحفٌ الحالب القدة 
هم الذين يُبارون الرياع إذا قل الطعامٌ على العافين أو قَتَروا 
وهذا البيت الأخير «هم الذين يبارون» ليس في هجاء بنى كليب أو بنى 
غدانة, وإنما هو فى مدح قوم الأحطل ‏ ويأتى بعده البيت انهو شد 
العداوة ) . ثم البيت السابع والأخير في هذه الأبيات هو: 
لقد أََدوا وهُمْ مني على مَضّض2 والقول يَْمُدُ ما لا تَنْمَدُ الود 
فليس عودة إلى هجاء بنى كليب ء أو عُدانّة » وإنها يشير به إلى الأنصار, وكان 
يزيد بن معاوية قد أمره بهجائهم » فهجاهم » يقول في بيت سابق على هذا البيت 
أسقطه المصنف : 
2 ٍ 00006 
بني أميّة قد ناضلتٌ دونكم أبناءَ قوم هُمْ أوَوْا وهُمْ نَصَرُوا 
8- نسخ الحماسة البصرية 
توجد ثلاث عشرة نسخة خطية ومصورة للحماسة البصرية اطلعت على 
اكثرها وأهمها النسخ الثلاث الأول » وسأذكرها مجرد ذكرء ثم أعود إليها 
بالتفصيل : 
)١(‏ ولمزيد من الأمثلة عن هذا الترتيب امل » انظر رقم : )77٠٠١(‏ في باب النسيب » البيت الثاني والثالث » 


رقم ٠١51١:‏ لجرير ( صَبُورُ ) في باب النسيب » البيت السادس » رقم : ١١181‏ لذى الرمة ( القَطَرُ) في 
باب النسيب » البيت الثالث » رقم: ١١٠٠١‏ لجرير ( الكتابا) في باب الهجاء » البيت الأخير. 
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-١‏ مخطوطة مكتبة عاشر أفندي باستانبول رقم : 1//ء وهي النسخة الأولى 
التي صنفها البصري » منسوخة سنة 5141ه وملحق بهذه النسخة تقاريظ استلها 
منها عبد الرحمن بن يحبى بن محمد الملاح » وجعلها في سبع عشرة صفحة 
مستقلة » وتاريخ كتابتها ٠١‏ ربيع الآخر سنة ٠١١5‏ هء ومنها نسخة محفوظة 
بمكتبة جوته بألانيا برقم : .7١95‏ 

وأنبأني الأستاذ عبد العزيز الميمني رحمه الله في مجلس لنا بمنزل العلامة 
محمود شاكر تغمده الله برحمته أن في مكتبته نسخة منها بخط مغربي » نسخها 
يحبى بن محمد بن رويس القاضي الزواوي الجزائري سنة 7/5 ١ه‏ وأفاد الدكتور 
مختار الدين أحمد أن هناك تكالااعدها لحرو كله 840 المجلد الخامس : 
ص : 8ه ولم يتيسر لي الاطلاع عليه . 

١‏ - مخطوطة مكتبة نور عثمانية باستانبول رقم : 4 258٠١‏ تاريخ كتابتها هو 
١ه‏ في حياة مصنفهاء ومنها مصورة بمعهد الخطوطات العربية بالقاهرة , 
والمجمع العلمي العربي بدمشق . 

“- مخطوطة مكتبة راغب باشا باستانبول رقم : ١‏ وهي أجل النسخ 
وأكملها وأحسنها خطا وضبطا » نيخت سنة 4 0ه في حياة المصنف » وهي 
النسخة التي اتخذتها أصلا . 

5- مخطوطة مكتبة عاطف أفندي باستانبول رقم: "٠١61‏ عدد أوراقها 
ثلاثمائة ورقة » ومسطرتها ١‏ سطراء وهي غير كاملة وتنتهي بباب النسيب 
وتاريخ نسخها هو 1ه وأفاد الدكتور مختار الدين أحمد أن هناك مقالا عنها 
في مجلة 8150 المجلد الخامس » ص : 585» ولم أستطع الحصول عليه . 
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ه -مخطوطة دار الكتب المصرية رقم : 57١‏ أدب » وهي النسخة التي 
بدأثُ العمل عليها منذ أربعين عاما . وهي نسخة سقيمة مليئة بالأخطاء» نسخها 
عي الله ابن عبد الرحمن البغدادي سنة /0١(هاء‏ وهي منقولة عن نسخة 
راغب باشاء وعنها نقل الأستاذ الميمني نسخته التي اعتمدها الدكتور مختار 
الدين أحمد أصلاً في عمله . 

1- نسخة دار الكتب المصرية في المجموعة التيمورية شعر 2857 وتقع في 
0 صفحة من القطع الصغير» وليس عليها تاريخ نسخها » وخطها فيما أرجح 
من خطوط القرن الثالث عشرء وهي تتفق كثيرا مع نسخة دار الكتب المصرية 
المذكورة تحت رقم: ه. 

- نسخة مكتبة البلدية بالأسكندرية » رقم : 2١717١‏ وهي ناقصة جداء 
تقع في ثمانين ورقة تنتهي بقصيدة الفرزدق الفائية (يصئف ) رقم : 477 من 
باب المديح 201١ :١‏ ومسطرتها واحد وعشرون سطرا . مكتوبة بخط نسخ 
جميل جداء وأسماء الشعراء في مطالع القصائد مكتوبة بالحبر الأحمرء وعليها 
شروح وتعليقات بنفس الخط . 

/- مخطوطة مكتبة حسين جلبي بتركيا» لم أستطع الحصول عليها » وأفاد 
الدكتور مختار الدين أحمد أن هناك مقالا عنها في المجلة الألمانية ©221/1) 
المجلد: 58 ص : 5ه ولم أره . 

- مخطوطة مكتبة الاسكوريال» رقم : 4 ١‏ وهي عندي في مجلدين ) 
اتضح لي بالمراجعة أنها منقولة عن نسخة دار الكتب المصرية رقم : 07٠‏ وقد رجع 
إليها محقق ديوان عمر بن أبي ربيعة ( طبعة ليبزج ن 5 16). 
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-٠‏ مخطوطة مكتبة ميلانو يإيطالياء وهى ناقصة جداء وليس عليها تاريخ 
نسخ » وأرجح أنها مكتوبة في أواخر القرن الثالث عشر الهجري » وهذه النسخة 
استعملها جاير في تحقيقه لديوان الأعشين وذكر الدكتور مختار الدين أحمد 
(المقدمة )”8:١‏ أن من الحماسة البصرية مختصرة خطية ملتقطة في المكتبة 
الآصفية بحيدر آباد» صفحاتها 2777 وقد كتب كاتب على الورقة الأولى : 
منتقى من الحماسة البصرية » وبعده اسم المؤلف صدر الدين علي » وتحته العبارة : 
سنة 51417ه تأليف الأصل . الأصل مذكور في كشف الظنون » والمنتقى ليس 
بمذ كور فيه ولم نجد ذكرا لهذا المنتقى في مصدر ما من المصادر التي ظفرنا بها . وقد 
شارك في نسخها ناسخان» فمن الصفحة ” إلى الصفحة 4 25 والصفحتين 
١‏ 778 لناسخ » ومن الصفحة ١5‏ إلى الصفحة 71١‏ لناسخ آخر» ويحصر 
هذا المنتقى في خمسة أبواب بدلا من ستة عشرء وهي الحماسة» والمرائي ) 
والأدب » والنسيب » والمديح » ولم ننجح بتعرف اسمي الناسخين» ويمن هو 
الع وى يدع لكاي ا را عر في بلدا عن مرد عاك انر ادي لكاي ابي 
ركنة الله الضعن عب انين ين يك الله بن المصطفى بن محمد » سنة تسع 
وعشرين ومائة وألف ( 75١١ه)‏ انتهى كلام الدكتور مختار الدين . 

من هذا العرض يتضح أن النسخ الثلاث الأولى هي أهم النسخ (أكباها 
وأقدمها تاريخا ولا كانت نسخة راغب باشا هي آخر ما صِنّفه البصري » ومن نّم 
فهي أتم النسخ فقد اتخذتها أصلا واستعنت بالنسختين الأخريين » وسأتحدث عنها 
بالتفصيل . 


١‏ اد ررب باشاء يا وخمس وثلاثين ورقة من القطع 
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المتوسط » ومسطرتها خمسة عشر سطرا وهي نسخة نفيسة تامة الضبط » جيدة 
الشكل » مكتوبة بخط نسخ جميل سنة 4 5ه . أكثر ناسخها من وضع علامات 
الإعجام والإهمال » فيجعل تحت الحاء والعين والصاد ؛ حاء وعينا وصادا بخط 
دقيق » ويكتب تحت السين ألفا صغيرة تفرفةً بينها وبين الشين » ويجعل فوق الدال 
والراء شبه دائرة مفتوحة الأعلى . 

وهذه النسخة خزائئية صفحتها الأولى مكتوبة بخط مذهب» وتتكون من 
جزأين يشمل الجزء الأول باب الحماسة » المديح » الرثاء » وسبعا وأربعين قصيدة 
ومقطوعة من باب الأدب وجاء في آخر هذا الجزء : « آخر الجزء الأول من الحماسة 
البصرية » يتلوه في الجزء الثاني إن شاء الله تعالى : قال إسحاق ابن إبراهيم 
الموصلي . 

الحمد لله وحده , وصلواته على سيدنا محمد آله وسلم تسليما كثيرا » وأسفل 
هذا الكلام أبيات للنابغة الجعدي ( وهي من البصرية رقم : 8 من باب الحماسة ) 
بخط مخالف لخط سائر النسخة وفي الصفحة الأولى من المخطوط في أعلاها من 
جهة اليمين ند : ألحقتها بالكتب الموقوفة لمحمد بن إسماعيل السلامي » وكتبه 
الفقير عبدالغفار حسبي اللّه على من بدَّل أو غيء . 

. وبجانب العنوان من جهة اليسار تب : « من نعم الله سبحانه وتعالى على 
عبده عبد الغفار» غفر الله ذنوبه وعيوبه في الدنيا والآخرة » آمين» . ثم يلي ذلك 
ومن كب العبد الفقير يوسف العمانى ! سنة ١١75‏ بمدينة حلب » غفر له اللّه» 
آمين ) . وهذه العبارة الأخيرة مكتوبة بخط مخالف لم قبلهاء» ثم يعقب ذلك تملك 
ثالث هو « ثم ملكه الفقير حسين الوفاء ( الرُفاء) سنة )١١87‏ . 
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وفي آخر صفحة العنوان نجد خم الوقف : « حسبي الله وحده من الكتب التي 
وقفها إلى الله ربه ذي المواهب محمد بن ( كلمات مطموسة بقدر أربع ) . 

أن الخبران مكزرية بعطة كير وقسي :3 لوز الأرق عن اللمابةالنسارية ات 
كيب تحته : الحماسة البصرية تأليف الشيخ العلامة شيخ الأدب وحجة العرب 
صدر الدين علي بن أبي الفرج بن الحسن البصري وقّقه الله لمرضاته ثم جاء تحته 
بخط مخالف : 


لو نال حك من الدنيا بمكدمة أُقفْقَ السماء لنالث كَمَّهُ الأمْقا 


وهو بيت لزهير بن أبى سلمي من البصرية رقم : .5٠‏ 

ويبدأ الجزء الثاني بنفس صفحة العنوان للجزء الأول تماما : الجزء الثاني من 
الحماسة البصرية تأليف الشيخ العلامة شيخ الأدب وحجة العرب صدر الدين على 

عِِ - هَِ ع 
( لإسحاق الموصلي .رقم : )37١‏ : بسم الله الرحمن الرجيم رَبُّ يَسِر . 

وفي منتصف الصفحة من جهة اليسار كلام مبتور الأواخر وهو : انتقل باث 
[ سراء الى ] عبد االغفار غف [ر الله ] ذنوبه وعيوبه .١7١5‏ 

وهذا التملك يظهر كما سلف على صفحة عنوان الجزء الأول ثم نجد أسفله : 

بن ع . 

ثم ملكه الفقير ح [ سين ] الوفاء [ الرّفاء ! ] وهو أيضا نفس التملك الذي يظهر 
على صفحة العنوان في الجزء الأول . وفي ظهر هذه الورقة يوجد ختم التملك 
الموجود على صفحة العنوان في الجزء الأول . 

وفى الصفحة الأخيرة من المخطوط جد : نجزت الحماسة البصرية بعون الله 
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وحمده » وصلواته على محمد نبيه وآله وسلم » كتبها العبد الفقير عمر بن محمد 
ابن خواجه إمام » ووافق الفراغ منها يوم الاثنين خامس عشر ذي القعدة سنة أربع 
وخمسين وستمائة وإلى يسار هذا الكلام من أسفل الصفحة نجد الوقف المذكور في 
صفحة عنوان الجزء الأول » وهو : حسبى الله وحده . من الكتب التي وقفها الفقير 
إلى ربه ذي المواهب محمد ( ثم كلمات مطموسة بقدر أربع) . 
فهذه نسخة جليلة نُسخت في حياة المصنف » لم يحصل عليها الدكتور 
مختار الدين أحمد محقق الطبعة الهندية » واعتمد على نسخة منقولة عن نسخة 
منقولة عنها كما وضحت تحت رقم : ه في كلامي عن نسخ الحماسة البصرية . 
وعلى هوامش هذه النسخة شروح لغوية وإثبات لبعض الروايات المشهورة التي 
خالفتها الحماسة البصرية » وتقل هذه الشروح كلما مضينا في الكتاب حتى تنعدم 
تماما بعد النصف الأول من الجرء الأول . ويبدو من شروحه وتعليقاته أنه كان عاما 
بالشعر واسع الاطلاع » وقد تعقبت شروحه فوجدت بعضها مأخوذًا بالنص من 
شرح المرزوقي والتبريزي على حماسة أبي تمام » ومن ابن الشجري في أماليه ) 
وأحيانا ينص على المصدر الذي أخذ عنه الشروح » فمثلا في شرحه للبيت السابع 
من أبيات امرئٌ القيس اللامية ( الباسل ) في هجاء بنى أسد ( رقم : 4 )٠١‏ . 
فاليوم أَشَّرثٍ غير مُشتخقب ‏ إِنْمَا مِنَ اللّه ولا وَاغْلٍ 
قال بعد أن شرح عليه سكون الباء في قوله ‏ اشرب » ما يلي ( أحقبه واستحقبه 
بمعنى » أي احتمله ومنه قيل : احتقب فلان الإثم كأنه جمعه » صحاح » » أي أنه 
نقل هذا الشرح من صحاح الجوهري . ومثال ذلك أيضا في شرحه الببت الثاني من 
أبيات فلحس الأسود ( رقم : ٠٠‏ قال في شرح كلمة « مخرم ) : ( منقطع أنف 
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الجبل » صحاح » . وصاحب هذه الشروح من رجال القرن التاسع أو بعده؛ فقد 
وجدت له عدة شروح نقلها عن القاموس للفيروزبادي (ت17١8ه)‏ » قال الشارح 
مثلا معلقا على كلمة ( حبار ) في البيت الحادي والعشرين من معلقة عنترة ( رقم : 
لك 

والخيلٌ تَفْتَحِم الخبَارَ عَوابسًا ‏ ما يي طّيِطَمةِ وأَجْرد سَيطَم 

« الخبار : ما لان من الأرض » وذلك أشدٌ على الخيل . شيظم كحَيْدّر : الطويل 
الجسيم الفتي من الإبل والخيل والناس كالشيظيِي » قاموس» . والشارح إلى 
جانب سعة اطلاعه يَقِظ دقيق الملاحظة » فقد تنبه إلى أن بعض المقطوعات قد 
كور يتهوا من الناسخ فيما أظن في أغلب الأحيان - فكتب أمامها : مكرر كما 
تنبه إلى أن بعض الأبيات لم تأت في سياقها المعروف » فقال معلقا على البيت الثامن 
موه الاق انررق :074 : « هذا (أي وضع البيت في هذا المكاذ ) 
غلط من الناسخ » وهو بعد قوله : فلما التمَينا ين السَِفٌ ) » أي يجب أن يكون هذا 
البيت بعد البيت الخامس » فحقه أن يكون البيت السادس »ء لا الثامن . 

* - نسخة نور عثمانية : 


عدد أوراقها ثلاثمائة وسبع عشرة ورقة من القع المتوسط » ومسطرتها خمسة 
عشر سطوا . كتبت بخط نسخ جميل » جيدة الضبط » وإن خلت من علامات 
الإعجام والإهمال» صفحة العنوان مفقودة ومكانها صفحة . تبدأ بهذه العبارة 
والحمد لله الذي هدانا لهذا وما كنا لنهتدي لولا أن هدانا الله » . وتحتها الوقف 
التالي : « وقف بدر البدور التامات » في بديع الخلافات والمقامات السلطان بن 
السلطان » السلطان : أبو الإرشاد عثمان خان بن السلطان مصطفي خان » جعل 
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الله يته قيصرة” ' » للأدباء الأنجاب وأنا الداعي لدولته الحاج إبراهيم حنيف المفتش 
بأوقاف الحرمين امحترمين غفر اللَّه له . 

وتحمل آخر صفحة في المخطوطة ما يلى : « آخر الكتاب والحمد لله رب العالمين 
وصلى اللّه على سيدنا محمد النبي وآله الطاهرين» وسلم تسليما كثيرا . وقع 
الفراغ منه يوم الأحد العاشر من ربيع الآخر سنة إحدى وخمسين وستمائة ) . 

فهذه نسخة نفيسة أيضا ء نُسخت في حياة مصنفها » وهى النسخة الثانية التى 
أخرجها بعد أول نسخة صنفها في عام 1141ه أو قبله بقليل» وهى النسخة التالية 
المعرفة بنسخة عاشر أفندي . 
ابن مخارق الغنوي » تسعة أبيات في نسخة راغب باشا» ولكن جاء منها في نسخة 
نوز عقمائية:البيت الأول فقطء وسقطت سائر الأبيّات > وجاء بعد :هذا الت 
مباشرة البيت السادس من البصرية 25837 فدل ذلك على أن هناك خرما بمقدار 
ورقة فى هذه النسخة . 

"- نسخة عاشر أفندي : هى التصنيف الأول الذي أخر جه البصري فى 
أو قبله بقليل » وهي تقل كثيرا في عدد قصائدها ومقطوعاتها عن النسختين 
الأخريين » لأن المصنف زاد فيها بعد زيادات كثيرة حتى لتبلغ النسخة الأخيرة وهى 
نسخة راغب باشا - ضعفها عدداء وسأفصل القول في ذلك بعد قليل وعدد 
أوراقها مائتين وثلاث وأربعين ورقة من القطع المتوسط » ومسطرتها خمسة عشر 


. قيصرة : كذا‎ )١( 


سطرا . مكتوبة بخط نسخ قليل الجودة » تكاد تخلو من الضبط تمامّاء ويقل فيها 
الإعجام كثيراء كثيرة الأخطاءء بها خلل في الترتيب خاصة في باب النسيب » 
فالقطع العشر الآولى في باب النسيب هي منه » ولكن من رقم : ١١‏ إلى 4٠١‏ فهي 
من باب الأدب » ثم من رقم : 4١‏ آخر الباب هي من النسيب » أى أن ثلاثين 
قصيدة : من باب الأدب أقحمت في باب النسيب » وعلى هوامش هذه النسخة 
تعليقات قليلة بخط الشنقيطي فيما أرجح . 

وفي صفحة العنوان نجحد الحماسة البصرية تأليف الشيخ العلامة شيخ الأدب 
وحجة العرب صدر الدين علي بن أبي الفرج البصري » تغمده الله برحمته . 

وكفي لوق اذا الفتوان هى حدية الندق بط مكالت + عنناقة دايع 

المراثى » أدب » نسيب » هجاء )» صفات » مُلّح ومجون » مذمة النساء» الزهد 
والإنابة . وفى قبالته من جهة اليسار : ( الحمد الله المالك الأحد عِنْد عبده مصطفى ابن 
محمد )» أي في مِلْك مصطفى بن محمد » وتحت العنوان جاءت هذه الأبيات : 
إن يِلْتَ محشن شائي نل مكومةٌ 2 ولستٌ تَبفِى بما قد يِلْقّه بَدَلا 
إن الثناء لَيُحيى ذِكرَ صاحبه كالغيث يُخبى ندا السَهْل والجبلا 
لا تومب الدهر فى عُوف بدأت به فكلّ عَبِدٍ يُجارَّى بالذي فعلا 

05 2 2 0 

00 . سنة 84 ه١اه).‏ 


وفي الصفحة الأخيرة نجد دتم الكتاب والحمد لله حمد الشاكرين وصلواته 
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على سيدنا محمد وعلى أله الطاهرين الطيبين وسلم تسليما كثيرا) : 

وبالرغم من أن النسخة لا تحمل تاريخ كتابتها إلا أنني أرجح أنها أول ما صَئّْف 
البصري » ودليلي على ذلك شيئان : 

الأول : أن التقاريظ الموجودة بآخر هذه النسخة يحمل بعضها تاريخ قراءتهم 
لها وهوسنة 1141. فققد جاء هذا التاريخ في التقريظ الأول الذي كتبه الملك الناصر 
داود بن عيسى (4: )١755‏ والتقريظ الثالث الذي كتبه الشيخ كمال الدين 
محمد بن طلحة (؟: 51/ا١)‏ . 

والدليل الثانى : هو هذه الزيادة الملحوظة فى النسخة التى أخرجها المصنف فى 
عام ١151ه‏ أو قبله ( وهي النسخة المعروفة بنسخة نور عثمانية ) » ثم الزياده البيئنة 
في النسخة الأخيرة : التى أخرجها عام 4 5ه أو قبله ( وهي النسخة المعروفة 
بنسخة راغب باشا ) أخرج البصري الحماسة البصرية أول مرة في حدود سنة 

»> فلاقت قبولا واستحسانا ‏ وأثني عليها جلة علماء عصره » كما يتضح من 

التقاريظ الملحقة بآخر هذه النسخة (انظر 4: »)١117884 - ١1751‏ فأقبل عليها 
أولى بهاء ونسب من الشعر ما لم ينسبه أولاء وصحح نسبة بعض الأشعار التي 
نسبها أولا إلى غير قائليها » فكانت النسخة الثانية التى أخحرجها عام ١‏ 5ه أو قبله » 
ثم عاد مرة ثانية ينظر في هذه النسخة الثانية » وفعل فيها ما فعل بالنسخة الأولى » 
فكانت النسخة الثالثة والأخيرة التى صنفها سنة 4 5 5ه أو قبلها وسأعطى أمثلة قليلة 
لعمله في النسختين الأخريين وهما نور عثمانية >ت ن» وعاشر أفندي > ع - 


-١‏ إضافة قصائد ومقطوعات جديد : إلى النسخة الثانية إن ) » ثم إضافة 
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أخرى إلى النسخة الأخيرة (راغب باشا >< ر) بحيث أصبحت نسخة راغب 
تبلغ عدد قصائدها ومقطوعاتها ضعف ما في النسخة الأولى (ع) وقد أثبت ثبت ذلك 
في الهوامش . 

-١‏ زيادة في عدد الأبيات التي اختارها في النسخة الأولى (ع) فمثلا عينية 
سُوَيْد بن أبي : كاهل ( ما انقطع - ما انع ) رقم ا ٠‏ أضاف إليها في نسخة 
[ن »رع الأبيات : .١18 - ١‏ ودالية الأعشى (المْسَهّدَا ) رقم : 8 أضاف إليها 
عشرة أبيات » وفائية الفرزدق ( يكَصَدِفٌ ) رقم : 47 اثني عشر ينا . 

على أن هذه الزيادة أحيانا لا تلائم الباب الذي سلكها فيه » فمثلا دالية الحطيئة 
الحَمَيْدَدِ )جاءت في النسخة (ع) سبعة أبيات في باب المديح » ولكن أضاف إليها في 
(ن »ر) عشرة أبيات في أولها فصارت سبعة عشر بيتا » ولكن هذه الأبيات العشرة هي 
في وصف الناقة بينما الباب هو باب المديح » فهو في اخختياره الأول كان أكثر دقة . 

© - إسقاط قطع اختارها في النسخة الأولى » فلم يثبتها في النسخة الثانية » 
ولكنه عاد فأثبت بعضها في النسخة الثالثة» مثال ذلك رقم: ١4/8 2٠١8‏ 
4 ”ا “امه 1555 485 ١ء‏ وغيرها كثير . ولم أتبين له منهجا معينا 
يفشر الحذف ثم الإعادة”") 

- إعادة تبويب بعض الأشعار لكونها تصلح أن تُدْرَجٍ ذ في أكثر من باب » 
(1) قد يحذف أبيانًا ؛ لأنها لا تتسق مع بقية الأبيات في الباب الذي أدرجها فيه ء مثال ذلك رقم : ١5‏ 
للأخنس بن شهاب ( حانِبُ ) فهي ثمانية أبيات في النسخة الأخيرة (ر) ‏ ولكنها في النسخة الثانية أربعة 


عشر بيئّاء فحذف ستة أبيات » وفيها يتكلم الشاعر عن منازل القبائل » وذلك لا يدخل في باب الحماسة 
الذي وضع فيه الأبيات » لذا حذفها من النسخة الأخيرة ( راغب باشا) . 
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فمثلا يائية عبد يغوث أوردها في النسخة الأخيرة في باب الحماسة » ( رقم : 
) كذلك فعل بقصيدة مالك بن الريب في النسخة الأولى ( ع ) » ولكنه عاد 
فنقلها في النسخة الأخيرة (ر) إلى باب الرثاء ( رقم : 1107) . وكلتا القصيدتين 
تتحدث عن شيء واحد » وهو تفجع الشاعر على نفسه لما أحس الموت » ومن ثم 
صلحت قصيدة مالك أن تكون في باب الرثاء » ولكن لا في قصيدة عبد يغوث من 
الأزل والشدة » وضيق الحبس » وذل الأشرء وشماتة الأعداء وما فيها من تحشر 
على حياة خاض فيها غمار الحروب » وكَرَ الخيولَ » وسَبَاً الرّقاق - صلحت أن 
تكون في باب الحماسة . وقُل مثل ذلك في المقطوعة سُحَيِم عبد بني السحاس 
( الوَرِقِ ) » جاءت في (ع) في باب المديح , لأن الشاعر يمدح نفسه ويشيد بعزته 
وإبائه » ولكن البصري نقلها في النسخة الأخيرة (ر ) إلى باب الأدب برقم : ٠/0‏ 
لأنها تتعحدث عن صفات سامية . وأمثال هذا النقل كثيرةٌ جدا . 
وهو أحيانا في هذا النقل يضم قطعا متفرقة من قصيدة واحدة فيجمع شملها 
عند النقل» مثال ذلك اختار الأبيات ١6‏ -17 من نونية ذي الإصْبع العَذواني 
في باب الأدب برقم : 44 دون نسبة في النسخة الأولى (ع )» ثم البيتين 1ك 
5 في نفس الباب برقم : 7 وكذلك أبقاهما في النسخة الثانية (ن) برقم : 
4 47 على الترتيب » ولكنه حذف ذلك كله من النسخة الأخيرة (ر) أو قل 
أدمج أبياتهما مع أبيات أخرى ونقلها إلى باب الحماسة برقم : 5 ١‏ في اثنين 
وعشرين ببتا . ومثال آخر لهذا الإدماج مقطوعة جميل ( تُذّْكُرِي ) اختار منها في 
النسخة الأولى (ع) البيتين 4» ه برقم: " في باب النسيب » ثم اختار منها 
الأبيات »١‏ ”ء هع 5 في نفس الباب برقم : 15. ولكنه أدمج القطعتين 
وجعلهما واحدة وأبقاهما في نفس الباب في النسخة ال (ر) برقم : 


غ١‎ 


. والأمثلة على ذلك كثيرة”” . 


4 - تصحيح نسبة الشعرء كما أضاف البصري ونقل وعدّل؛ نسب من 
الشعر مالم ينسبه في النسخة الأولى . وصححح ما نسبه فيها خطأء فمثال الأول 
أربعة أبيات وردت بدون نسبة في النسخة الأولى ( ع ) » نسبها في الأخيرة (ر) 
إلى ذي الرمة برقم : 487 .١‏ ومثال الثاني رائية بشر بن عوانة الشهيرة » نسبها في 
النسخة الأولى ( ع ) إلى أبي رُئِد الطائي » قاده إلى ذلك شهرة أبي رُيَئِد في وصف 
الأسدء ولكنه صحح نسبتها في النسخة الأخيرة (ر) لبشر بن عوانة برقم : 
0 ّْ 

ومن الغريب أنه يورد أحيانا أبياتا صحيحة النسبة في النسخة الأولى ( ع ) مثل 
رقم : 5 ٠١‏ لابن ميّادة » ولكنه في النسخة الثانية يذكرها مهملة النسبة » معزوٌة إلى 
«آخر) » ثم يعود في النسخة الأخيرة (ر) وينسبها لابن ميادة . وأشد غرابة من 
هذا أن ينسب أبيانًا في النسخة الأولى ( ع ) لشاعر ما مثل رقم ١8.٠0‏ نسبها فيها 
إلى مُضَّدٍس» ثم أورد لها مهملة النسبة في النسخة الثانية ((ن)» ثم نسبها في 
النسخة الأخيرة ( ر ) إلى جران العؤد برقم : .١79.٠‏ ويفوق ذلك غرابة أنه نسب 
أبيانا على الصواب في النسخة الأولى وأحيانا الثانية » ولكنه يغير هذه النسبة في 
النسخة الأخيرة خطأء مثال ذلك رقم ١6٠‏ في باب الحماسة » نسبها في النسخة 


)١(‏ انظر لبعضها رقم : حرم لماجد بن مخارق الغنوي » رقم : ان لابن الدمينة » ه5١‏ لمضرس بن 
ربعي ٠‏ و 

(؟) انظر أمثلة أخرى رقم : 77 لعمرو بن معديكرب » رقم : 5١4‏ لثابت مُطَئَة ٠١17‏ لأحئحة بن 
الجلاح » ١١7‏ للأخطل» وغيرها كثير . 


الأولى (ع ) والثانية (ن ) إلى عمران بن حطان » وهو الصواب » ولكنه نسبها في 
النسخة الأخيرة إلى شبيب الشاري وهو خطأ كما بيت في التخريب” 

هذه أمثلة قليلة جدًا من عمل البصري في كتابه » تبين عن منهج أصحاب 
الاختيارات خاصة في انتقاء أشعارها وتنقيحها وإصلاح أوهامهاء والتوسع في 
مبانيها » وهو مثال فريد قلما يتاح لنا نظيره . ولولا خشية الإطالة لأوردت جميع 
الأمثلة للنقاط الأربع التي ذكرتها هناء ولكن اكتفيت بأمئلة دالة على منهج 
البصري » ونبهت على بقيتها في الهوامش . 

وما يقدمه لنا التأليف الأول والثاني والثالث للحماسة البصرية لا نكاد نجد له 
نظيرا كما قلت ٠‏ فأكثر ما انتهى إلينا أخبار عن التأليف الأول والثاني » وقد ذكر ابن 
النديم في الفهرست بعضا منها » ككتاب الخراج لأبي القاسم عبيد الله بن أحمد بن 
محمد بن عبد اللّهِ بن الحسين الكلوذاني . قال وله من الكتب كتاب الخراج » 
نسختين» أوله عملها في سنة ست وعشرين» والثانية سئة ست وثلاثين 
وثلئماثة »ع فبينهما عشر سنوات ولكن ابن النديم لا يحدثنا عن الفرق بين 
النسختين حذفا وإضافة » أو تنقيحا وتعديلا . وكذلك قال عن كتاب البيان 
والتبيين للجاحظ بأن له نسختين» أولى وثانية » والثانية «أصح وأجود»” ع 
وكذلك قال عن كتاب الرّيج لأبي عبد اللّه محمد بن جابر بن سنان الوَقّي 
)3١17 (‏ له نسختان « الثانية أجود ”2 . 


. انظر أمثلة أخرى رقم : 14 للهيثم بن الأسودء ورقم : 188 لرزين بن على الخزاعي‎ )١( 
. 1١18 : الفهرست‎ )١( 

(؟) الفهرست : 7١١‏ . 

(8) نفس المصدر : م9” . 


ونحن نعرف أن ابن عربي ذكر أن لكتابه ١‏ الفتوحات المكية ) نسختين» أتم 
أولاهما بمكة المكرمة سنة 579ه» وأخرج الثانية بعدها بعشر سنوات » سنة 
وم>هء وأنه حذف من النسخة الثانية أشياء كانت في النسخة الأولى » وأنه 
أضاف إلى النسخة الثانية أشياء خلت منها النسخة الأولى . ولم تصانا -فيما 
أعلم - النسخة الأولى . ونحن نعرف أيضا أن التبريزي شرح حماسة أبي تمام ثلاث 
وشرحها شرحا ثانيا بيتا بيتاء ثم شرحها شرحا طويلا مستوفيا . والشرح الذي بين 
أيدينا اليوم هو الشرح الثاني . أما الشرح الأول فلم تصل إلينا منه إلا قطعة صغيرة 
تشمل باب الحماسة فقط » محفوظة بدار الكتب المصرية ( رقم : 6 . أما 
الشرح الكبير فمفقود . وشرح النمري أيضا الحماسة مرتين » وتَقّد هذا الشرح أبو 
ميك الأغزايي وسمى كتابه : (إصلاح ما غلط فيه أبو عبد اللّه الحسين بن علي 
النمري البصري مما فشره من أبيات الحماسة أولا وثانيا ) . 

والقطعة الصغيرة التي وصلتنا من الشرح الأول للتبريزي على حماسة أبي تمام 
تكاد تكون الوحيدة التي تعطي نموذجا يتيح لنا النظر في طرق التأليف عند العلماء 
العرب » ولكنها لصغرهاء ولمَّقُد الشرح الكبير لا تقدّم لنا كبير مساعدة في هذا 
لمجال . أما كتاب أحسن التقاسيم للمَمُدسى » فقد ذكر أخي الدكتور أيمن فؤاد 
سيد أن له تأليفين , يرتفع أحدهما وفقا لألفاظ المؤلف إلى عام 7ه أما الثاني - 
وهو الذي استعمله ياقوت - فقد أكمله بعده بثلاث سنوات ولا يخلو ذلك من 
مغزى للأوضاع السياسية فى ذلك العهد . فقد رفع التأليف الأول للسامانيين» 
بيدما قدّم الثاني إلى الفاطميين . وتعكس الخطوطتان المعروفتان لكتاب المقُدسي في 
آيا صوفيا وبرلين واللتين اعتمدت عليهما نشرة دي خويه وزع60 06 لكتاب هذا 


١١ /ا‎ 


ا وهر ما يراه كراتشكوفسكي صاحب التأليف المشهور عن الجغرافية 
١ 000‏ 
وأنا لم أر هاتين انخطوطتين للمقارنة بينهما . ولذلك تظل الحماسة البصرية 
نموذجا فريدا لعملية التأليف الأول والثاني والثالث بالزيادة والحذف» وتقصير 
الزيادة ورد الحذف أو بعضه اروعا حلاك اوااتع العلاث التي وصيادا تبيخت 
كلها في حياة البصري . 
وبعد , أرجو أن أكون قد وفقت في إيضاح مناهج المصنفين -من خلال 
الحماسة البصرية - في كتب الاخختيارات » والأسس التي أقاموا عليها هذا الاختيار» 
وما تناولوا به كتبهم بالحذف والزيادة والتعديل عند إعادة كتابتها . والحمد للّه 
حمدا كثيرا على ما وق وأعان» والصلاة والسلام على سيدنا محمد وآله 


وصحبة . 


)١(‏ الكتاب العربي الخطوط وعلم الخطوطات ٠‏ للدكتور أيمن فؤاد سيد . الدار المصرية اللبنائية ع 
لالأقامء 5 : 56" . 


كتاب البثر لابن 
الأعرابي والمجطلح 
الهجنراسي 


المهندسة : بغداد عبد المنعم”" ‏ 


اتمهتٍ الكتابات الأولى في التراث العربي نحو التوثيق والتسجيل خاصة 
في مجال اللغة » وقد نتج عن هذا التسجيل إرث غني ضخم » وإن « كتاب 
البر) لابن الأعرابي ١.ه١-‏ 78 هإ/لا”/ا - ه86 م) واحد من هذه 
الكتابات المبكرة التى اهتمت بالبئر بشمول واستقصاءء فشكل مقدمةً لابد 


ه باحثة في التراث العربي » حصلت على درجة الماجستير عن رسالة بعنوان 9 هندسة المياه الجوفية 
عند العرب )»2 وفازت بجائزة المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم ( الجائزة العربية في تحقيق 
التراث - دورة 946 )١145‏ عن تحقيقها (إنباط المياه الخفية ) للكرجي الذي نشره المعهد . 


منها للأعمال المعجمية العربية التالية التى وجدت فيه مادة لغوية ثكة تختص 
بالبعر والماء . 

وبالرغم من السمة اللغوية لهذا الكتاب ء إلا أن تحليله باتجاه آخر يظهر فيه أبعادًا 
جديدة ذات طابع هندسى للأسباب التالية : 

- فهو يجمع طائفة من الألفاظ التي توصف بها الآبار في حفرها واستخراج 
المياه منها . 

- يحدد أجزاء البعر ( مقطع - جوانب ا 

- يحدد اتونا وصفات الأدوات الملحقة 0 

- يحدد أسماء وصفات الأآبار فى أحوالها المختلفة ( الشكل - الغزارة - 
الصيانة ) .00 

0 استطعت أن أعيد تصنيف الأسماء في مجموعات جدينة نكا خالات 

إن دراسة هذا الكتاب تضعنا أمام إمكانات عديدة لاستنتاج آلية التطور 
الذي سارت عبره عمليات إنشاء الآبار واستثمارها » وإن غنى هذا الموضوع 
لغويًا يعكس غنّى في التفاصيل التطبيقية الهندسية» ويكشف عن حضارة 
تعاملت بدقة مع الأشياء» فقد تعاملت بتسعين لفظًا مختلقًا مع حالات الآبار 
وتنوعها» وبخمسة ألفاظ مختلفة ١‏ درجات ) حددت صلاحية الماء للشرب 
الإنسانى . 


لقد استكشفت اللغة فى هذا الكتاب حين تل حضارتها تمامًا . واستطعت أن 


١٠ 


أبني من هذه الذخيرة اللفظية حلقة متكاملة في تاريخ علم المياه » فهذه الألفاظ 
لا يمكن إلا أن تكون وليدة ظروف حضارية عميقة ؛ ( يبدو أن شبه الجزيرة 
العربية قد سكنتها المجموعات والشعوب السامية الأولى منذ أواخر العصر المطير 
الثاني ... وليس ثمة شك في أن سيادة الظروف المتعلقة بالوفرة النسبية في 
سقوط المطر وانتظامه كانت تمكنهم من الحياة بطريقة مناسبة ومطمئنة » 
ولكن عندما بدأ عصر الجفاف ... تعرضت الحياة في شبه الجزيرة العربية 
لصفات الصحراء وشبه الصحراء» وخضعت للشح والفقر في كمية المطر 
الدروي) ‏ . ا 

لقد تعاملت مع هذا النص التراثي الث والمبكر من خخلال : 

أولا : وجهة نظر هندسية - مائية » وهذا ما انتهى بي إلى ضرورة تصنيف 
جديد وصياغة جديدة له تكسبه أهمية جديدة » ولعلها أهميةٌ تجديدية » فالبحث 
في التراث لايعني كشمًا فحسبء, وإنما إظهار إمكانيات جديدة قابلة 


ثانهًا : حاولت عن طريق الفصل بين الألفاظ توظيف اللفظ لأداء معنى محدد 
تماماء ولم أتركه هائمًا مضِيعًا في تناثر بعيد عن التصنيف . 

ثالنًا : هذا التصئيف أفضى بي إلى إحصاء مجموع الألفاظ التي تدل على 
حالة من حالات الأبار أو صفة من الصفات الفيزيائية للماء » والإحصاء استنتاج 


ط 25 منشأة المعارف . الإسكندرية» ص الاه. 


يتعلق بتنوع الحالات والتعامل معها عند العرب فى هذا الجال . 
رابعًا : إني قد عثرت في هذا الكتاب على رصيد كبير من الألفاظ القديمة 
المماتة ... فهي تكاد تكون الأداة الرئيسة المستعملة اليوم لوضع المصطلحات 
الجديدة في اللغات الأوروبية » وإنِ اختلفت طبيعة تلك اللغات بعض الشيء 
عن لغتنا العربية » فهم يرجعون في الأكثر إلى أصول اللغة اللاتينية أو اليونانية 
إفق 
القديمة . 


4 


وقد بينت إمكان تحويل عدد لا بأس به من الألفاظ إلى مصطلحات» 
عوضًا عن المصطلحات التي دخلت كتاباتنا العلمية عن طريق التعريب "" أو 
الترجمة الحرفية التي اعتمدت في غالب الأحيان على الاجتهاد الفردي 
للمؤلف . 

خامسًا : إنها محاولة باتجاه اكتشاف بنية النص من خلال تفكيكه » وإني 
أعتقد أن هذه القراءة الهندسية لهذا النص هي إحدى القراءات الممكنة لهء 
فإنه «يأتي علم الخطاب الحديث ليؤكد لا نهائية القراءات الممكنة للنص 


إن 
لقسية ) 0 0. 


)١(‏ مجلة عالم الفكرء مج 215 عدد (4) 1894 1: تعريب المصطلح العملي » قاسم السارة ص 
هه - "ه66 

(؟) التعريب يعني إدخال اللفظ الأعجمي في اللغة العربية - أي كتابته بحروف عربية وإعطاؤه 
حكم اللفظ العربي - سواء أمكن جعله على وزن من الأوزان العربية أم لا. 

(؟) علي نبيل : العرب وعصر المعلومات . عالم المعرفة )١84(‏ المجلس الوطني للثتقافة والفنون 
والآداب . الكويت 19914 : 454 ص ء ص ١الام.‏ 


١١ ؟‎ 


حياة ابن الأعرابي ومؤلفاته : 

جاء ذكر ابن الأعرابي في الفهرست في النحويين واللغويين الكوفيين » فذكر 
ابن النديم أنه  :‏ أبو عبد الله محمد بن زياد الأعرابي » قرأت بخط أبي عبد الله 
بن مقلة » قال أبو العباس ثعلب : شاهدت مجلس ابن الأعرابى وكان يحضره 
زهاء مائة إنسان وكان يسأل ويقرأ فيجيب من غير كتاب . قال : ولزمته بضع 
عشرة سنة ما رأيت بيده كتابا قط . ومات ب ١س‏ من رأى )» وقد جاوز 
الشمانين . وقال أبو العباس : قد أملى على الناس ما يحمل على أجمال» لم ير 
0 0 لفق 
أحد في علم الشعر أغزر منه 0 

ومات ابن الأعرابي سنة إحدى وثلاثين ومائتين » وله من الكتب : 

- كتاب الألفاظ . 

- كتاب الأنواء . 

- كتاب تنسيق الأمثال . 

- كتاب الخيل . مخطوط إسكوريال ثان ١7١6‏ » نشره ليفى لافيدافي / 
١5١154‏ ]. ش 

- كتاب الذباب . 


)١(‏ الفهرست لابن النديم » صياغة حديثة » محمد بن إسحاق النديم . تحقيق د . ناهد عباس 
عثمان» ه2198 دار قطري بن الفجاءة . "ا اصع ص 1١75‏ - 17177. 


١117 


- كتاب صفة النخل . 

- كتاب مدح القبائل . 

- كتاب معاني الشعر . 

- كتاب النبات . 

كتاب النبت والبقل . 

- كتاب نسب الخيل . 

- كتاب النوادر . 

- كتاب نوادر بني فقعس . 

- كتاب نوادر الدبيريين ”") 

كتاب البثر ”'' : حققه وقدم له ووضع فهارسه د . رمضان عبد التواب . 

وقد ذكر د . رمضان عبد التواب في مقدمة تحقيقه لهذا الكتاب ترجمة وافية 
لابن الأعرابي » فتحدث عن مؤلفاته بالتفصيل والمصادر التي تحدثت عنه » فمن 
شيوخ ابن الأعرابي : الكسائي » وابن السكيت » والطوسي . ويمكننا استنتاج أن 


ابن الأعرابي كان نحويًا عالما باللغة والشعر » واستطاع أن يجمع هذه الطوائف من 
الألفاظ فى فترة مبكرة . 


.١78 -١89/ المصدر السابق ص‎ )١( 
- (؟) بروكلمان» كارل » تاريخ الأدب العربي » نقله إلى اللغة العربية د. عبد الحكيم النجار‎ 
. ) (بدون تاريخ‎ » ٠١5 جامعة الدول العربية » دار المعارف » ج23 ص‎ 


١1١5 


إعادة تصنيف الكتاب من وجهة نظر هندسية : 
وأحللها هندسيًا » وأقترح بعض المصطلحات انيد . 

أ - تبعا لمستوى سطح الماء في البثر بالنسبة لسطح الأرض : 

احتماوقق * القرييا القشاء التعي الذشاء ‏ , 

ا 

#ك ماانطلية: إذاأى أناتطل 7 

#اعنساء مطروض زعيذ القر. . 

دراسة الجدول - أ: 

١‏ - بلغ عدد المفردات التي عبرت عن حالة ( مستوى سطح الماء في البئر) 

؟- حاليًا تقسم الآبار حسب عمقها إلى قسمين : 

- آبار ضّحلة : تصل أعماقها إلى ه" م » تستقبل المياه من التربة الجوفية 
الواقعة تحت تربة منفذة » وقد تتلوث مياهها بالمياه السطحية الراشحة من خلال 
التربة . 

- آبار عميقة : وهي التي يزيد عمقها عن ٠٠‏ م وتستقبل مياهها من الطبقة 


(01) (0) 9" (4) : كتاب البثر . أبو عبد الله محمد بن زياد الأعرابي . حمّقه وقدم له الدكتور 
رمضان عبد التواب . دار النهضة العربية . بيروت .١9417"‏ ص .5١‏ 


١١ 


لماثية الواقعة تحت طبقة غير منفذة » واحتمال تلوث مثل هذه الأآبار نادر ”" . 

كلمة « ماء رفق ») تؤدي المعنى تماما» أما الآبار العميقة فيمكن أن تعبر كلمة ( ماء 
0 زفق 

مُطلِب » » أو « بئر طلوب» » عن المعنى بكل ارتياح وبحركية عالية تتجاوز 

الترجمة الحرفية التى خضعت لها الكلمة . 


6- اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية : 


المصطلح المقترح الترجمة كما وردت في بعض المصطلح 


المراجع العلمية الحديثة 
ماء مُطلب - بكر (") بثر عميقة لاء71 مرءعء10 
طلوب (5) بثر عميق 1اء77 مءء1]2 
ماء رَفْق (5) هر ارتوازية 3065192 1*101188 750 
غير تدفقية 


.١6ا1/ ص . ص‎ 14/5 2١95848 - داردكة خخليفة » هيدرولوجيا المياه الجوفية . دار البشير‎ )١( 
. ابن منظور : لسان العرب , دار المعارف - القاهرة ج . م . ع ( بدون تاريخ ) » ( طلب)‎ )١( 
مصطلحات علمية : مصطلحات الهندسة المدنية . إنكليزي - عربي - مطبعة المجمع العلمي‎ )( 
.١1981 - العراقي » بغداد‎ 

(4) سلاوي محمد سعيد ؛ هيدرولوجيا المياه السطحية . ( مصطلحات ) » الدار الجماهيرية للنشر 
والتوزيع والإعلان» ط 2١‏ 05”ص. 

(5) داردكة خليفة» هيدرولوجيا المياه الجوفية (المصطلحات)» دار البشيرء 2١58/8‏ 
او ص . 


نلاحظ كيف أن نفس المصطلح 777611 م1066 ترجم ترجمة حرفية بشكلين 
أحدهما خاطئ (بثر عميق) . ويجب أن نلاحظ أن هناك كلمات أخرى 
( باسط - عضوض ) تصلح لحالات أخرى مختلفة » كمثل استخدام آلة في 
استخراج المياه مع بعدها حيث يستخدم مصطلح ماء عضوض أو باسط . 
ب - تبعًا لغزارة ماء البئر أو ضحالته : 
2-2 خرن ع ك1 نوا 004 
١‏ - بئر نضوض : وهي التي يجتمع ماؤها قليلا قليلا ٠‏ 
ا 0 
١‏ - بئر رَشُوح : وهي التي يجتمع ماؤها قليلا قليلا 5 
7 5 7 2010 ماشه 
* - بثر بَرُوض : وهي التي يجتمع ماؤها قليلا قليلا : 
ا مل #) 
4 - مَكول : وهي التي يجتمع ماوها قليلا قليلا . 
ه - الشغبر : الغزيرة "' . 
5 - اضرم : الغزيرة "' . 
١‏ - العَيِلّم : الغزيرة ”" . 
8 - بكر ماة وميّهة : كثيرة الماء ”7 . 


9 - قَلَيِمَ : إذا كانت كثيرة الماء "7 . 


١ 060522 0(‏ (4) : كتاب البثر ص .5٠0‏ 
(0) » (5) » (7) : كتاب البعر ص 54 . 

(8) كتاب البثر ص 5". 

(9) كتاب البعر ص 7" . 


دو 4 لق 
٠‏ - عد : ما كان نبِصّهُ من الأرض يحم عشر قِيم إلى ثلاثين قامة . 
وه إف4 
١‏ - ماء مُدرَّع : قريب من المرعى 
5210000 زف 
١1‏ - بئر ذمّة : قليلة الماء ‏ . 
50 5( 
١8‏ - بر ناك : إذا قل ماوٌّها . 
١ 4‏ - القّمْد : أن يكون كالبثر إلا أنه لا يكون من عيون إذا انقطع حفر ذراعين 
أو قامة فيخرج فيُشْرّب أيامًا فينقطع”” . 


١‏ - بلغ عدد المفرادت المعبرة عن غزارة ماء البئر أو ضحالته أربع عشرة ؛ منها 
أربعة ألفاظ ( نضوض - رشوح - تَُوض - كول ) تعبر عن آلية بطيئة لتتجمع المياه 
في البثر . وستة ألفاظ تعبر عن كبر الغزارة ( السغبر - الحيِضْرم - العَهِلّم - مامّة ( ميّهة ) 
- قَلَيِدّم - عِذَّ) ؛ ولفظان للدلالة على تدني الغزارة ( بكر ذمّة - التّمْد ) » ولفظ 
للدلالة على تراجع الغزارة ( ناكز ) » ولفظ للدلالة على علاقة لماء البثر مع العشب من 
حولها ( مُذْرَع) . 


. 58 كتاب البثر ص‎ )١( 
. ٠١ (؟) كتاب البثر ص‎ 
. كتاب البئر ص ؟51”‎ )99( 
. كتاب البئر ص5"‎ ):( 
. "1 كتاب البكر ص‎ )6( 


١١ 


- اقتراح استخدام المفرادت كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية : 


المصطلح المقترح الترجمة كما وردت في بعض المصطلح 


لمراجع العلمية الحديثة 
بثر رشوح )١(‏ بر الرشح الك زازه 
بئر ماهة / ميهة ١؟7)‏ بكر فورية لعا 1011 
عد (") بثر ذاتي التدفق ه78 عصره1آ1 
عد (14) بكر تدفقية لاء/11 110 
ماء ثمد 2020 المياه تحت الأرضية 78/3667 0نامع 0م11 
بكر مرشحية )7١(‏ بكر مرشحية الآ ه21 


يلاحظ أنني اقترحتٌ « بئر رشوح ) للمصطاح الأول » أي هو بحد ذاته في 
( دهنقنةة1) تتضمن معنى النشر» أما المصطلح الأخير (ااء/7 5116) فيتضمن 


. السلاوي - مصطلحات‎ )١( 

(؟)المصدر السابق . 

(5) المصدر السابق . 

(5) درادكة - مصطلحات . 

(©) المصدر السابق . 

() مصطلحات علمية : مصطلحات الهندسة الائية إنكليزي عربي - مطبعة المجمع العلمي 
العراقي » بغداد » ١184‏ م. 


وجود أداة أو آلة » ومن ثم فإن ترجمة المصطلح تعتبر معقولة (مرشحية » فهى 
مصدر من مرشحة أي مصفاة)» وقد اخترت كلمة (عد) للدلالة على 
١‏ 1أء1لا عسابه1؟) لأنها تتضمن بالإضافة إلى ما ذكر في ؛ كتاب البئر ) معنى الماء 
الدائم الذي له مادة لا انقطاع لها" » والملاحظ أيضًا أن الألفاظ العربية أكثر من 
المصطلحات الأجنبية المعبرة عن هذه الحالة » والتي وجدتها في مراجع متخصصة » 
ويمكن أن نستفيد منها للتعبير عن حالات جزئية عديدة . 

ج - تبعا لتأثير ماء لمطر على غزارة البثر: 

. شر قطوع: إذا كانت قََّتِ الأمطاز كَل ماوها"”‎ - ١ 

- بكر وأّئة : إذا دام ماؤُها في المطر والقيظ”” . 


-١‏ عدد المفردات المعبرة عن حالة ( تأثير ماء المطر على غزارة ماء البثر) 
مفردتان » عكرت إحداهما عن التأثر ( قطوع ) . والأخرى عن عدم التأثر 


( واتئة ) . 
1- اقتراح استخدام المفرادت كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية : 


. اللسان (عدد)‎ )١( 
. "١ كتاب اليئر ص‎ )1١( 
. "57 كتاب البعر ص‎ )9( 


١ 


المر اجع العلمية الحديثة 
بكر واتنة )١(‏ بر ارتوازية لاء7ا سوزوءع م 
(؟) بثر ارتوازي 1ا16 سؤنوءع 1م 


يلاحظ الخطأ في كلمة (ارتوازي ) من قبل مترجم المصطلح ‏ وفي الحالتين 
( بكر ارتوازية - بكر ارتوازي ) » اتجه المترجم إلى التعريب بأن أدخل اللفظ الأجنبي 
في اللغة» في حين لدينا 9 بثر واتنة» تغطي المصطلح وتؤدي نفس المعنى ؛ لأن 
الواتن أيضا : الماء المعين الدائم الذي لا يذهب " 

وهذا ينطبق على ١‏ البثر الارتوازية ) التي تحفر في طبقة مائية مضغوطة » فيرتفع 
الماء إلى أعلى من سقف الطبقة الحاملة للماء» ويسمى هذا المستوى بالمستوى 
البيزومتري » وفي بعض الحالات يرتفع مستوى لماء في البثر فوق سطح الأرض 
حيث يتدفق الماء . وفي الحالتين يكون معيناء أي تراه العين . 

د - تبعًا لحركة الماء في البئر : 

. © الثائب : إذا استقى ماؤها كت بماء 1ع‎ - ١ 


. درادكة - مصطلحات‎ )١( 
. (؟) السلاوي - مصطلحات‎ 
. اللسان (وات ن)‎ )5( 

(5) كتاب البعر ص "5١‏ . 


البعر: جم يجم جا ». والماء نفسه.الجم”".. 
" - الميشي : دائم لا ينقطع”" . 
؛ - يط : التي يخرج ماؤها من عُوْضِها”” . 
ه - الظئُون : وهي التي يأتي ماؤُها مرة اللاي ا 
١‏ - مُزْهُرُ : يهتر بالماء "'. 
- دراسة الجدول - د : 


-١‏ عدد المفردات المعبرة عن حالة ( حركة الماء فى البعر) ست » عبرت عن 
حركات مائية مختلفة في البعر» فللدلالة على استمرار وجو للاء إلى +مسشحراه 
الأصلي بعد نزح الماء مفردتان : ( الثايب - بر جَمُوم ) » وللدلالة على حركة بطيئة 
للماء عبرالرمل : ( الميشي ) » وللدلالة على قرب المستودع المائي فيدخل الماء من 
جوانب البكر: ١‏ تقط ).2 وللدلالة على عدم ثبات المستوى المائي في البكر: 
( الظنون ) » واللفظ السادس ( هُزْهْز) » للدلالة على خركة في ماء البثر . 

٠‏ - تفيد مجموعة هذه الألفاظ في دراسة هيدروليكيا الآبار ( حركة الماء في 
البثر وحوله ) 119018111165 00 : 


. "57 كتاب البثر ص‎ )١( 
. 55 (؟) كتاب البئر ص‎ 
. 54 كتاب البثر ص‎ )59( 
. 5١ كتاب البثر ص‎ )4( 
. "7 (ه5) كتاب البئر ص‎ 
. السلاوي - مصطلحات‎ )5( 


حيث يتم الربط بين الجريان في الآبار والهبوط في المستوى المائي أو السطبح 
البيزومتري الذي ينتج عن عملية ضخ المياه من الآبار » فالجريان الثابت المتوازن 
لايحدث فيه تغيرات مع الزمن إلا نادرا » وبعد توقف عملية ضخ المياه في البئر يعود 
المستوى المائي إلى حالة الثبات وهو ما يدل عليه لفظ ( الثائب أو الجموم ) » أما في 
الجريان غير الثابت » فيعتمد هبوط المستوى المائي على الزمن منذ بداية الضخ » 
ويمكن أن تعبر كلمة ( الظنون ) عن هذه ال حالة . 

- اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية : 
المصطلح المقترح الترجمة كما وردت في بعض المصطلح . 
ظ المراجع العلمية الحديثة 

ا يشي )١(‏ المياه المعلقة دع لعطءعمء2 

لأن( المياه ) المعلقة هى المياه ا متجمعة فوق الطبقات غير النفاذة التي تعلو مستوى 
مياه الجوفية والموجودة فى نطاق التهوية » ويرتبط تكوين هذه المياه بوجود عدسات 
يديه وعدسات ضغيرة قات تناكية ضعيفة »نكل الطلين والظلمى وال تمدعنا 
الهطل المترشحة وامياه الفيضانية والمتكائفة ‏ وتكون سماكتها عادة صغيرة لا تتجاوز 
-١‏ 7م) . فبالإضافة إلى ما ذكر في كتاب البعر عن ( الميشي ) » فقد جاء في 
اللسان : ( الحيشي : حفيرة قريبة القعرء قيل إنه لا يكون إلا في أرض أسفلها حجارة 
وفوقها رمل » فإذا أمطرت نشفه الرمل » فإذا انتهى | إلى المتجازة مس 7 


. درادكة - مصطلحات‎ )١( 
. ) (؟) اللسان ( ح س ي‎ 


وهكذا نرى كيف أن الكلمة معبرة تماما عن ال حالة دون أن نضطر إلى هذا 
التركيب الغريب (١‏ المياه المعلقة ) . 
ه - تبعًا لوضعية البئر بالنسبة للآبارالأخرى : 
7 7 0 00 لق 
١‏ - بثر ضغيط : إذا كانت البثر إلى جنبها بثر أخرى تَضْبٌ بها . 
1 | 6 4 
١‏ - بكر مَاطوّرة : إذا كانت البثر إلى جنبها بثر أخرى تَصْرٌ بها . 
- دراسة الجدول اه : 
-١‏ عدد المفرادت المعبرة عن حالة ( وضعية البثر بالنسبة للآبار الأخرى ) 
مفردتان ( بثر ضَّغِيط - بثر مَأطورة ) . 
؟- اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية . 
المصطلح المقترح الترجمة كما وردت في بعض المصطلح 
المراجع العلمية الحدينة 
(5) تداحل الآبار أو تأثير 1ع 1 1771 
ظاهرة تضاغط الآبار الضخ في بكر على بثرأو 
آبار أخرى متجاورة 
(5) تداحل الآبار كلء 77 01 عممع مع معام1 


. 57 (9؟) : كتاب البثر ص‎ » )١( 
. السلاوي - مصطلحات‎ )”( 


(4) رفاعي محمود فيصل . الهيدرولوجيا الهندسية . (مصطلحات) منشورات جامعة حلب - 
كلية الهندسية » 4١‏ - "مول 50لا ص. 


١ 


فيمكن أن نطلق على البثر منها بأنه بعر ضغيط أو بثر مأطورة » وا حالة يمكن أن 
تسمى بشكل أكثر أصالة ( تضاغط الآبار) . ينتج عن هذه الظاهرة أن مستوى 
المياه الجوفية سوف يهبط بسرعة عند الضخ من هذه الآبار بنفس الوقت » وكذلك 
فإن مخاريط الانخفاض لهذه الآبار سوف تتداخل مع بعضها . 

١‏ - القييب : إذا دَوْر رأسها"”“ 

؟ - الحَمّر : الواسعة الرأس لأنها ربما تقوضت واتسع رأسها 

ورها كانت عر بعزدة ل 
5 زف 

“* - بكر شك : إذا كانت ضيقة . 

-١‏ عدد المفردات المعبرة عن حالة ( المقطع العرضي للبئر) ثلاث مفرادت 
؛ واحدة للتعبير عن المقطع الدائري : ( القليب ) . والثانية للتعبير عن اتساع 
المقطع العرضي العلوي للبثر: (الحفر) . والثالثة للتعبير عن ضيق المقطع : 
(سك). 

: اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية‎ -١ 


.5/ ء (5) : كتاب البئر ص‎ )١( 
. كتاب البثر ص ؟”‎ : )5( 


المصطلح المقترح الترجمة كما وردت في بعض 2 المصطلح 


المراجع العلمية الحديثة 

8 
بئر سك )١(‏ بعر محفورة لأء77 806 
)7١١.‏ بثئر محفورة 1ع 20260 


إن الآبار ( 77615 8064) والتي يستخدم المثقب للحفرها » وتتراوح أقطارها 
بين/ 76- ٠‏ / ملم » حيث يتم دفعه داخل الأرض يدويا أو آليا ... وبعد أن 
يصل المثقب إلى الطبقة المائية يتم تغليف البثر بالأسمنت - تعبر عن هذه ا حالة ( بثر 
سك ) أو ( آبار سكاك ) » فقد جاء فى اللسان : (إذا ضاقت البثر فهى سك » وهى 
ع 7 ف ١‏ 1 1 
التي أحكم طيها في ضيق ) 1 
١‏ - الشّطون : التى في جرابها عِوَجٍ لاايخرج دلوها إلا بحبلين 
1 1 إفى 
” - بثر بَيُون : يَبِيِنُ حبلها عن يد صاحبها لعِوّج في جرَابها . 


م2 . |» 42 ا بق 
* - بكر زَوْرَاءِ : إذا كان في خلقها عِوَجَ . 


إفى 


5 202 
4 - بعر دّححول : إذا كان في حلقها عوج . 


. السلاوي -- مصطلحات‎ )١( 

(7) درادكة - مصطلحات . 

(5) اللسان - (س ك ك) . 

(5) كتاب البئر ص 5ه . 

(5) » (5) » (7) : كتاب البثر ص "١‏ . 


)0( واد 0ه‎ 5 ١ 
. ه - بكر خسيف :)2 إذا أنفذت. في الجبل وهي التي خسف ججبلها‎ 


-١‏ عدد المفردات المعبرة عن حالة ( المقطع الرأسي للبئر) » خمس مفردات ؛ 
ثلاث للتعبير عن عدم استقامة جدران البثر ( السَّطُون - بشر يون - هر روْرَاء) . 
مفردة واحدة للدلالة على عدم الاستقامة مع اتساع القطر ( دول ) والمفردة 
الخامسة للدلالة على حفر البئر فى أرض صخرية ( بكر حَسِيف ) . 

؟ - اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية . 


المصطلح المقترح 1 الترجمة كما وردت في بعض المصطلح 


المر اجع العلمية الحديثة 
( تصلح المفردات السابقة (؟) سجل البعر - 8 1اء177 


لتغطية هذا السجل ) وصف وتمثيل مقطع البكر الرأسي 
ح - حسب عمر البثر ( بدء الحفر ) : 


- م و 5 01 7ر4 

. الفقيد: هى التى فْقِرَ جَبَلها فاتخذث حديثا‎ - ١ 
قف‎ 2 
. ؟ - البَدِي : الجديد‎ 


. 55 كتاب البثئر ص‎ )١( 
. السلاوي - مصطلحات‎ )؟١(‎ 
. كتاب البثر ص 8ه‎ : )5( » )5( 


إن 0 ١‏ 
م - التذء : إذا ابتداً حفر البع”" . 


1 : 000 قف 
- بكر لقيط : إذا كانت عادية فالتقطت . 

- فا 
ه - بكر حَفِيّة : إذا كانت عادية فالتقطت”" . 


-١‏ عدد المفردات المعبرة عن ( عمر البئر) خمس مفردات » ثلاث تعبر عن 
حداثة الحفر ( الفقير - البدي - البدء ) ومفردتان للدلالة على قدم الحفر وإعادة 
استكشاف البثر ( بثر لقيط - بئر خفية ) . ٠‏ 

1- اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية : 

المصطلح المقترح الترجمة كما وردت في بعض2 المصطلح 

المراجع العلمية الحديثة 

عادِيّة - خخؤكة (5) بثر مهجورة أو قديمة 7711 2621100260م 

الفقير (5) الآبار الأفقية 1 لماه مسترم11 

فإذا كانت بثر قديمة يقابلها ( عادية) وهى من الألفاظ الأصلية للدلالة على 
القدم الشديد » فإن تم إعادة استكشافها فهي خفية أو لقيط . أما الفقير فهو بالإضافة 
إلى حداثة الحفر» فإن صاحب اللسان ينص على : ١‏ الفقير : الأبار المجتمعة الثلاث 


. كتاب البئر ص 4ه‎ )١( 

(5) » (”) : كتاب البئر ص 58 . 
(4) السلاوي - مصطلحات . 

(5) درادكة - مصطلحات ص ١5١‏ . 


١) 1 5000‏ : 
فما زادت ؛ وقيل هى آبار تحف ر وينفذ بعضها إلى بعض وجمعه ققر » " ' » وهذه الكلمة 
يمكن أن تعبر عن ( 1اء7 27012120251 ) خير تعبير . وهي آبار تحفر بين الفترة 
والأخرى فى الأسفل أو بالقرب من الجداول بهدف جمع الياه ؛ وتعتبر حرة التدفق . 

ط - من حيث طريقة تبطين الجدران الداخلية للبثر : 


اي ع () 
١‏ -الطوي: والجمع اطواء 8 
7 ف 
؟.- الممدوشة : إذا طويت بالخشب”” . 
7 5( 
8ح الميورة: : المطوية بالجازة وغير المجارة ‏ ؛ 


- دراسة الجدول - ط : 


-١‏ عدد المفردات المعبرة عن « طريقة تبطين الجدران الداخلية للبئر») ثلاث 
مفرادت : ( الطّويٌ - اكغروشة - الَرْبُورة ) » عبرت عن المواد المستخدمة إن كانت 
حجارة أو خشبًا ونسبتها » فالطوي يدل على البعر المطوية با لحجارة بشكل عام - في 
حين تشير المزبورة إلى طريقة الرصف بالحجارة أيضا ء و١‏ الزبر : وضع البنيان بعضه 
على بعض 6" . والمعروشة تبطن من أسفلها بالحجارة» وتتم عملية التبطين 
بالخشب . 


؟- اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية : 


. اللسان (ف ق ر)‎ )١( 

(؟) كتاب البثر ص 08 . 

(5) » (4) : كتاب البثر ص 09 . 
(ه5) اللسان (ز ب ر) . 


الصطلح القترح , الترجمة كما ورت في بعض المصطلح 


المر اجع العلمية الحديثة 
طىُ البثر )١(‏ الغلاف الحصوي للبثر عمنءاء22 61به:ن 
لاء7 01 
2 ع 
الطويّ / المطوية )١(‏ بثر مغلفة أو مبطنة 1/61 لمعم 


ك - حسب طريقة الاستقاء من البئر : 

. قَدُوح : التى لا يؤخذ ماؤها إلا غرق””‎ - ١ 

؟ - ممُوح: إذا اسبُتِى بالدلو منها . 

* - بر نَرُوع : إذا كانت على بكرة تُتزع باليد نرعًا ” . 
4 - تَشُوط : التي حبلّها نشطة واحدة” . 

ه - إنشاط : إذا خرج دلوها بجذبة ا 

5 - عووف : إذا كان يُغرف منها باليد” . 


- دراسة الجدول - لك : 


١‏ - عدد المفردات المعبرة عن ( طريقة الاستقاء من البر ) مست مفردات » تدل 


. السلاوي - مصطلحات‎ )١( 

. درادكة - مصطلحات‎ )1١( 

(؟) كتاب البثر ص 5١‏ . 

(5) » (5) ء (6) ٠‏ (7) : كتاب البثر ص55 . 
(8) : كتاب البثر ص 717 . 


١ 


على الكيفية التي يتم بها الحصول على الماء من البثر » فإذا كان يحصل على الماء 
باستخدام الأيدي فقط » فهي ( قدُوح - غروف ) ؛ فإذا استخدم الدلو والبكرة » 
فهي ( مبُوح ) » فإذا استخدم الدلو دون البكرة » فهي ( تَرُوع ) . أما التي تحتاج الى 
جهد كبير في جذب الحبل وإخخراج الدلو فهي ( نَشُوط ) . والتي لا تحتاج إلى جهد 
كبير لإخراج الحبل فهي (! نشَاط ) . 

؟- اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية : 


المر اجع العلمية امختصة 
عدو ف )١(‏ بمر ارتوازية لآء؟؟ ممتوعاعة عستبته1"1 مدهل[ 
غير تندفقية 


ويلاحظ أن هناك فائضا من المفردات التي عبرت عن كل الحالات الممكنة 
الإضافية والجزئية » والتى يمكن تطويرها للدلالة على استخدام أدوات وتقنيات 
معينة في استخراج المياه . مثل كلمتي ( متوح - نزوع ) . 
ل - حسب وجودها بالنسبة لسطح الأرض : 
1 7 زفق 
١‏ - بكر تَُول : إذا اندفنت ثم أخرج ترابُها وليس بجديد ٌ 


م ع ا 
؟ - دَفِن/دفان : إذا اندفنت 


)1غ( درادكة ( ( مصطلحات ) . 
5 » ”) : كتاب البثر ص 56. 


١١ 


- دراسة الجدول - ل : 

-١‏ عدد المفردات المعبرة عن حالة ( وجود البثر بالنسبة لسطح الأرض) 
مفردتان » تدل إحداهما ( نثول ) على بثر تم إزالة التراب منها وعنها . والأخرى 
( دفن / دفان ) تدل على بكر قد اندفنت . 

- اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية : 
المصطلح المقترح الترجمة كما وردت في بعض المصطلح 


المراجع العلمية الحديثة 
1 القن كم ل حقن البئر لاء/الا عط أه عصنع تنك 
وذلك لتنظيفه 
قوت دقان 00 بر مد 0 نة ( مغطاة ) لاء77 8111160 


ا 
م - حسب الصيانة المطبقة عليها : 


5 0 عق 
١‏ - بر سدم : إذا عطلت حتى تخرب 


)1١(‏ درادكة - مصطلحات 
(؟) كتاب البئر ص 50 . 


١ 


؟١‏ - بكر مَجْسُوطّة : سوا بئركم : أي اكثشوها”" 

- مَمهُورة : إذا تقيَتْ حتى تذهب حَتأيهَا ويظهر حك طينهاا 

- دراسة الجدول - م : 

١‏ - عدد المفردات المعبرة عن 9 الصيانة المطبقة على البثر ) ثلاث مفردات ؛ الأولى 
تعبرعن إنهاء عمل البئر وتعطيلها لسبب من الأسباب ( ير سدم ) » والثانية تعبر عن 
كنس البثر ( بثر مَجْشُوسْة ) » والثالثة تغبر عن التنظيف الدقيق (بثر مَجَهُورَة ). 

- اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية : 


المصطلح المقترح الترجمة كما وردت في بعض2 المصطلح 


المراجع العلمية الحديثة 
جَهْر البعر (7) معالجة البئر مع ماوع 1[ء117 


5( معالجة البعر أو تنشيط البثر 12624506246 77/611 
ن - أسماء مكونات البئر وملحقاتها : 
١‏ -الجال/ و جات ا 


؟ - التجيئّة : تراب الب ”") 


. 58 ع (5؟) كتاب البثكر ص‎ )0١( 
. درادكة - مصطلحات‎ )7١١ 
. السلاوي - مصطلحات‎ )9( 
. 050 كتاب البثر ص‎ )5( 

(7) كتاب البئر ص 7ه . 


تضييل 


- القُلّة : تراب إل 9 
- التْبِيئّة : تراب د النثيلة والقلةك 
ه - الكدفاة : : تراب يا 
5 - المثابة : مقام الساقي””) 
١‏ - التكامتان : خشبتان فيما بين العارضتين في كل جانب واحدة 
- الدّعامتان : إذا كان الزرنوقان من خشب فهما دعامعان©© 
4 - امْوّر : الذي تدور عليه البكرة من حديد كان أو خشب الوالج فيها”" 
٠‏ - المخطاف : إذا كانت عارضتا البكرة وعَصِّدامًا. من حديد فهما 


الحنطاف” . 
1 َ الف 
١‏ 010 رجي الترصيرا ابول اواضي نار 
املف 
- شَّحْوَّة البعر: فمها . 


011١ 0 ع‎ 


)26 (2)52) : كتاب البثر ص لاه . 
(4) كتاب البعر ص 59 . 

(5) كتاب البثر ص 7٠١‏ . 

(5) » (/) كتاب البعر ص 7١‏ . 

(8) كتاب البثر ص 7٠١‏ , إلا 

(9) كتاب البثر ص 59 . 
)١١(»)05١(‏ : كتاب البعر ص 8ه . 


١5 


١ 7 ٠.‏ 5 0 5 زفق 
غ١‏ - بكر ذات طاقٍ : إذا كان فيها دُور وهي حروف نادرة 5 


١٠‏ -المحرث : يقال للذي يجري عليه الحبل فق السك 
هكذا في الأصول كلهاءولا توجد هذه الكلمة بهذا المعنى في المعجمات . 


8 السء امع اغيو” 
: 3 
- عش البثر: خشباتها التي يستظل بها وعليها يطرح الثمام 
م١‏ - الورّاء جا يل في نعي ادر كلا يخرت المائُ الحوض 
وهو في بر الماشية والإبل» وفي بكر الزرع © 


9 - الَّفُ : مقام الساقي في أعلى البثر' . 


٠‏ - الشّجار : خشبتان على جانبى البئر عليهما عارضة ودون العارضة بقدر 
1 خم ١‏ 
ذراع أو ذراعين عارضة أخرى 
: 4 
١‏ - قَعُو: إذا كانت عارضتا البكرة وعضداها من خشب فهما قعو 


(1) كتاب البثر ص 57 . 
)١(‏ كتاب البئر ص ال . 
() كتاب البثر ص 77 . 
(4) كتاب البثر ص 51 . 
(0) كتاب البئر ص 8" . 
(7) كتاب البئر ص 55 . 
00 كتاب اليئر ص 7٠١‏ . 
(8) كتاب البعر ص 7١‏ . 


اه ءِ 0 ١‏ 
١‏ - قَعْوُ قب : خخشبة مدورة عظيمة لها أسنان كأسنان الرحى” , 
7 - الرُرْنُوقان : إذا كان الشجاران من بناء طين أو حجارة فهما 
(١‏ 
الزرنوقان " . 

4 - القرئا : تعلق القامة وهى البكرة من النعامة9): 

4 > البكزة + إذا كانت علق ركية درون فون متطالة الاب 

5 - المحالة : كل شيء تغير عن الاستواء إلى العوج فقد حال واستحال » 

اف 
وهو مستحيل ‏ . 

-١‏ بلغ عدد المفردات المعبرة عن ( مكونات البئر وملحقاتها ) خمسا وعشرين 
مفردة ؛ منها ما عبر عن مكونات البثر ذاتها : كالجوانب والجدران وتراب البثر 
( الجال / الجول - النجيثة - الثلة - النبيئة - السفاة - العقاب - شحوة البعر - 
جراب البئر - بئر ذات طاقة) . ومنها ما عبر عن المنشآت الإضافية فوق البعر 
وحولها ( المثابة - النعامتان - الدعامتان - احور - القف - الشجار - قعو - قعو 
قب - الزرنوقان - القرنان - البكرة ) . 

؟- إن هذه الكثافة فى الأدوات والتقنيات حول البثر تدل على أن العرب في 


. ل١ كتاب البعر ص‎ : )5(» )١( 
. 79 , ل١ (؟) كتاب البعر ص‎ 


(؟) » (ه) كتاب البثر ص ١ل‏ . 


١15 


صحرائهم قد أقاموا العديد من المنشآت حول البئر وفوقهاء حسب نوع البثر 
ومنسوب المياه فيهاء لتسهيل الاستقاء وإيصال الماء إلى السطح . 


. أفعال تتعلق بالآبار 
أ- من حيث عملية الحفر : 
واسواتضن واه «إذا تر ان اسقل 7 
حر ل ذا تمن ان يا + 
م« ات مها : إذا كان هو ابعذاعا”” : 
؛ - حفر حتى أَضصْلَّدَ : إذا وقع على موضع صلب أو على حجر . 
وات قذي إذا وفع علق موسي صلب اوهل اجر" 
< - عفر فأَجبَلَ : وقع على جبل” ' 
١‏ - حفر فَأَشْهَب وأَسْهْبَ : إذا وقع على رمل أو تراب يغلبه"" 


ب - من حيث انبفاق الماء : 


4 3 [49 
١‏ - أنْبتطها : إذا حفرها حتى يبلغ الماء » والتّبط : أول ما يظهر من الماء . 


. 8٠8ه‎ » كتاب البثر ص 5ه‎ )١( 

(؟) » (؟) كتاب البثر ص هه 1 

(54) » (ه) » (5)ء (7) كتاب البثر ص 0 . 
(8) كتاب البثر ص ٠50‏ . 


١ 


؟ - حفر حتى أعان وأْينَ : حتى استخرج اماو" . 
ج - تبعًا لفساد الماء في البثر: 

29 عَوْمَض الماء : إذا تغير الماء في القليب‎ - ١ 

. سَحِسسٌ الماء : إذا تغير الماء في القليب””‎ - ١ 

. أَجِنّ وأسِنَ : الآجن الماء المتغير الطعم واللون"‎ - ٠" 
. طُحْلّت : إذا علت الما خضرة”‎ - 4 

ه - عَوْمضٌ : إذا علت الماء خضرة” , 

. غَلْفَىَ : إذا علت الماء خحضرة”‎ - ١ 

د - إذا قل ماء البئر: 

, © غار يغور غَوْرًا : إذا قل ماء الب‎ - ١ 

؟ - أقطع الماء : وهو مُقْطع وقاطع وقد قط" . 

* - أصابتٍ النامن قَُعَةٌ : إذا غار ماؤهم . وأقطع الماء » وهو مقطع وقاطع وقد 


قلق 


قطع 


. كتاب البئر ص 5ه‎ )١( 

(5) » (”) كتاب البثئر ص 55 . 
(5) 0)5()2 )20 8) : ص لا . 
(8) كتاب البعر ص 54 . 

)٠١( » )9(‏ كتاب البثر ص 5١‏ . 


١8 


ه - إذا طويت بالحجارة : 


- رَيَيّهَا را : طويتها بالحجارة””© 

١‏ - صَرَسْمُّها صَروْسًا : طويتها بالحجارة”" 

و - أفعال تتعلق بنبات المستوى المائي في البثر : 
- بَحدها لا يُنكف : إذا لم يُترَح ماؤها”” . 

ال ا 

م - بَخدها لا و اتبيه رار بوكر 1 
- بَخدها لا يُعْضْغْضَ ال 

ه - يزه لالض : إذا لم يرح ماقم 

. بَحوها لا يُفْتَجُ : إذا لم ينزح ماؤها”'‎ - ١ 

ز- أفعال تتعلق بالأدوات الملحقة بالبثر : 


1 7 8 0 
١‏ - التقلية : أن يُجذّبَ لحيل عن حجر نات في جانب البكر' 


(1) » (؟7) كتاب البثر ص 51 . 
صم )ء (ه)ء زلى)ء لام » (8) : كتاب البثر ص 154 . 
(9) كتاب البثر ص 19 . 


١8 


١‏ - مَرسٌ الحبلٌ : إذا وقع الحبل بين البكرة وعضديها ء فيقال : أَمْرَسَه 
عه فق 
أي رجه 53 

دراسة الجدول ( ص ) : 


-١‏ عدد الأفعال المعبرة عن ( عملية الحفر) سبعة أفعال , » للتعبير عن اتجاه الحفر 
الرأسي والجانبي : ( امتعق / متمق - لف ) » ولتوقيت بدء الحفر انيم 
وللتعبير عن نوعية التربة التي تحفر فيها البثر : : (حفر حتى أَصْلَدَ - أكْدَى - 
فأجبل - حفر فأشهّب ) . 

- عد الأفعال المعبرة عن ( انبثاق الماء) فعلان ؛ أحدهما (أنبطٌ ) » ويعير 
عن الوصول إلى المياه واستخراجها بشكل عام والآخر ( حفر حتى أُكَان وأغينّ) » 
ويعبر عن خخروج الماء متدفمًا 9 ظاهرًا تراه العين جاريًا على وجه الأأرض” ) , 

- عدد الأفعال التي تدل على فساد الماء في البئر سببعة أفعال ؛ يعبر فعلان عن 
تلوث الماء بشكل عام ( عَوْمَض الماء - سس الماء ) , وفعلان يعبران عن تلوث يتم 
تحسسه بتغير طعم ماء فونه أن اماه - ير ماء) 6 ويدوأن هذا النير بسي ؟ 
لأن اماء يشرب في هذه المالة » وفعلان عبرا عن تلوث ناجم عن نمو الطحالب 
( طخلّت - عَلَْقَّ) » وبيدو أن الفعل (عرمض ) يدل على نمو الطحالب في الما . 

3 - عدد الأفعال المعبرة عن تدني غزارة ابعر ثلاثة أفعال ؛ الأول يعبر عن تدني 
العغزارة نتيجة انخفاض المستوى المائي في البئر (غار) . والثاني يدل على انعدامها 


)١(‏ كتاب البثر ص 5/ا. 
(؟) اللسان (عين) . 


١4 


( أقطع الماء ) » والثالث يدل على التأثر الاجتماعي بحالة انعدام الماء ( أصابت الناسّ 

ه- عدد الأفعال المعبرة عن عملية طي البثر» فعلان يعبران عن الطي بالحجارة 
( زَبَر - ضَرسٌ ) . 

- عدد الأفعال التي دلت على ارتفاع الغزارة ستة أفعال » منها مادل على ثبات 
المستوى المائي في البثر بالرغم من استمرار الاستقاء منها( بحرها لا ينكف - بحرهالا 
ينكش - بحرها لا يؤبى - بحرها لا يغضغض - بحرها لايُفْوَض - بحرها لا يفئج ) . 

وكلمة بحرها تعني ماءها ؛ وهي كناية عن تحسسهم » وكأن هذه البثر تأخذ 
من بحر ». وهذا من التحسس صحيح ؛ فالمياه الجوفية تمتد تحت سطح الأرض فيما 
يتمق البساط المائق.. 

. ) وهناك فعلان يتعلقان بالأدوات الملحقة بالبعر ( التعلية - مَرَس الحبل‎ -٠ 
وقد بلغ مجموع الأفعال المتعلقة بالبئر تسعة وعشرون فعالا عبرت عن أدق‎ 
الحالات » وهذا الاستقصاء اللغوي يدل - حسب اعتقادي - على درجة عالية من‎ 
الاستقصاء الإجرائي العملي » وإلا فما الحاجة إلى مثل هذه الأفعال ؟‎ 

إن هذه الأفعال يمكن أن تفيد في مجال التأليف العلمي بدلا من التغريب 
الأسلوبي الذي أخضعت له اللغة العربية . 
ع - صفات ذاتية فيزيائية للماء : 


2 ع ١‏ 
اماو فيه" ذا رافق الغارية عدنا كان أواعين ذلك + 


. كتاب البعر ص اه‎ )١( 


م [ف4 
؟ - ماء شريب : عَذْب ؛ فيه مرارة وملوحة ولم يمتنع من الشرب ‏ . 


ءًُ 7 01 2 
'' - ماء ماج : ملح وقد مَوْج يَوْجٌ مؤوجة , ومياه مَأجَة 3 
4 - ماء داو: إذا عَلَيْهِ جِلَيِدَةٌ من طول الترك» قيل: قد دوى يدوي 


7ف 
تدذوية 2 . 
7 1 .60 1 
0 - الصَّرَى / الصّرَى : يقال ماؤؤها صرى فاستق من غيرها . وهواماء الذي 
7 كنا 


-١‏ عدد المفردات المعبرة عن صفات فيزيائية للماء خمس مفردات» 
اثنتان تدلان على إمكان شرب هذا الماء (ماء نمير - ماء شريب )» وواحدة 
تدل على ملوحة الماء (ماء مأج). وأخرى تدل على تلوث بالهواء والتراب 
(ماءٌ داو) » والأخيرة تدل على الماء المستنقع منذ فترة بعيدة ولا ينصح بشربه 
( الصرى ) . 

: اقتراح استخدام المفردات كمقابل لبعض المصطلحات الأجنبية‎ -١ 


. كتاب البثر ص 8ه‎ )١( 

(؟) لسان العرب (ش ر ب) . 

(؟) كتاب البثر ص 8ه . 

(5) » (ه) : كتاب البثر ص /ا" . 
(5) لسان العرب (ص ر ي) . 


المصطلح المقترح الترجمة كما وردت في بعض 2 المصطلح 


المراجع العلمية الحديثة 

قا ريت 5 ماء صالح للشر ب ع 10111210118 ٠‏ 
الصرى 8 ماء غير نظيف أو ماء يستعمل 17778]65 77725]6 
ماء داو 5 مياه ملوثة عع غ717 ألعابلاه2 
ماء َأَجٍ 5 مياه مالحة ع1 عمتلةك 


. السلاوي - مصطلحات‎ )١( 
. السلاوي - مصطلحات‎ )١؟١‎ 
. درادكة - مصطلحات‎ )5( 
. درادكة - مصطلحات‎ )4( 


خائمة 


إن قراءة النصوص التراثية قراءة جديدة ) والمخروج منها بتجديد » لهي من 
المهمات الأساسية والأصيلة » وإن في نصوصنا العلمية واللغوية التراثية ثرا اء وأبعادًا 
لا حدود لها لهاء تحتاج لال رار لور دروي 


منذ بدايات هذا القرن . 


ومن خلال البحث في هذا الكتاب وجدت أن البعد الهندسي قائم في البعد 
اللغري , فكان أن استطعت أن أعيد تصنيفه على أساس موضوعات هندسية » وأن 
أفيد من هذا التصنيف في اقتراح بعض المصطلحات . فبالنسبة للجانب المصطلحي 
من البحث فإني أوصي بالآتي : 


أن تكون مهمة وم ضح اللصطلح جماغية بتقاسمها كل العاف التي ستتعامل 
مع المصطلح » ويكون اللغويون واحدًا من هذه الأطراف . 
متابعة تطور استخدام هذه المصطلحات لإدخال التعديلات المناسبة إن اقتضى 
الأمر 
عر 


وأضم صوتي إلى صوت الد كتور نبيل علي » والدكتور جميل الملائكة , الذي 
يرى أنه لا بديل عن استغلال تكنولوجيا المعلومات وبشكل مكثف لتعويض 
تخلفنا في مجال العمل المصطلحي » فقد بات واضححا للجميع عجز الوسائل 
التقليدية أمام المطلب المصطلحي المتدفق » ويمكن لتكنولوجيا المعلومات أن تقدم 
دعمًا حقيقيًا للأنشطة الرئيسية للعمل المصطلحي في اقتناء مصادر المعلومات 


4 


وتحليل المادة المعجمية وتوثيق المصطلح وإجراء ونشر قوائم المصطلحات ..0” 

لقد أقر مكتب تنسيق التعريب في الوطن العربي ضرورة استقراء التراث العربي 
ما استعمل منه وما استقر منه من مصبطلحات عربية ضالحة للاستعمال الحديث » 
وما ورد منه من ألفاظ معربة . وكان هذا البحث محاولة في هذا الاتجاه وما قمت به 
من اقتراح لبعض المصطلحات إنما هو خطوة في طريق تحتاج إلى متابعة ؛ لأن وضع 
المصطلح ليس عملية فردية » بل قرار جماعي يصدر عن مؤسستنا العربية المعنية بهذا 
الأمر. 


. 71/50 د . علي » نبيل » العرب وعصر المعلومات . ص‎ )١( 


المصادر والمراجع 


-١‏ كتاب البثر. أبو عبد الله محمد بن زياد الأعرابي . حققه وقدم له الدكتور 
رمضان عبد التواب . دار النهضة العربية - بيروت .١9/817‏ 

؟- الفهرست . محمد بن إسحاق النديم » صياغة حديثة » تحقيق د . ناهد عباس 
عثمان .١586‏ دار قطري بن الفجاءة . 

“- تاريخ الأدب العربى . كارل بروكلمان . نقله إلى العربية د . عبد الكريم 
النجار . جامعة الدولة العربية » دار المعارف . ( بدون تاريخ ) . 

4 - لسان العرب . ابن منظور . دار المعارف » القاهرة. ج. م. ع ( بدون 
تاريخ ) . 

ه- جغرافية الوطن العربي الكبير . د. صلاح الدين علي الشامي » ود.فؤاد 
محمد الصقار. ط ”؟. منشأة المعارف . الإسكندرية . 

1- مجلة عالم الفكر. مج ١9‏ عدد (4) 9854 1: تعريب المصطلح العلمي - 
قاسم السارة . 

/- العرب وعصر المعلومات . د . نبيل علي » عالم المعرفة )١84(‏ المجلس الوطني 
للثقافة والفنون والآداب . الكويت .١9914‏ 

- هيدرولوجيا المياه الجوفية . خليفة درادكة . دار البشير .١98/‏ 


4- هيدرولوجيا المياه السطحية ( المصطلحات ) . محمد سعيد سلاوي . الدار 


-٠‏ مصطلحات علمية : مصطلحات الهندسة المدنية .إنكليزي - عربي » مطبعة 
المجمع العلمي العراقي - بغداد - .١914807‏ 


١ / 


الفهرست 
إإبن لويم 


تح . د. شعبان خليفة 
ليد محمد العوزة 


عبد المحسن العباس” 


ترجع علاقتي بكتاب الفهرست إلى أيام دراستي في أكسفورد » عندما 
كنت طلبا في السنة الأولى في قسم الرياضيات» وجاءني أحد الزملاء 
الإنجليزء الذين يحضرون لنيل رسالة الدكتوراه في الفقه» بصفحات مصورة 
من كتاب الفهرست » يسألني أن أترجم له بعض النصوص من الكتاب.. 
والحقيقة أنني وجدت نفسي عاجرّاء فآليت على نفسي اقتناء نسخة من 
الكتاب » في محاولة للاطلاع على تراث أمتي الذي أجهله » فاشتريت نسخة 
من كتاب الفهرست » مصورة عن نسخة فلوجل » دون هوامشه وتعليقاته التي 


» باحث من مؤسسة الفرقان للتراث الإسلامي بلندن . 


١8 


و 
ع 


أضيفت إليها هوامش أحمد تيمور باشا ؛ فوجدتها نسخة بائسة صعبة القراءة » 
ذات ألغاز مُعميّة » فطرحتها ولم أعد إليها . 

وفي بداية عام 57 أخبرني أحد زملائي أن هناك طبعة جديدة صدرت في 
القاهرة محققة تحقيقا علميا رصيناء وأن المحققين يدركان واقع التحقيق القاصر لتراثنا 
تماماء ويشعران بمدى ال حاجة إلى إخراجه في صورة صحيحة مبرأة من الخطأ 
والتصحيف . وما أثار فضولي استخدام المحققين ألفاظا مثل : دراسة» تحقيق» 
ييوجرافية » ببليوجرافية » وببليومترية . 

وحدث أن زرت معرض الكتاب في القاهرة في ذلك العام » أعني في مسنة 

5؛ وحصلت على نسخة بجزأيها . ولأول وهلة تجتاحني غبطة وأنا أحتضن 

الكتاب مغادرا المعرض ؛ لقراءة أبرز كتاب يروي قصة الكتاب الإسلامي العربي . 

وما لا شك فيه أن كتاب الفهرست هو في الحقيقة جمهرة الكتاب العربي منذ 
نشأته حتى نهاية القرن الرابع أو بداية القرن الخامس. الهجري ' فهو موسوعة يرى 
فيها القارئٌ ثراء الأمة الإسلامية في مختلف صنوف المعرفة » وبلوغها مبلغا لم يكن 
قط عند أية أمة سابقة من الأم » ويتتبع قارئُ الفهرست بوادر تدوين الكتب » وكيف 
انسعت فصارت نهجاء ثم أضحت ثقافة متكاملة متماسكة الجذورء وظلت تنمو 
وتزدهر في كل علم وفن. 

والذى يروم النزول إلى ميدان التحقيق » ينبغي أن يتحلى بشروط ثلاثة  :‏ أولها : 
لغته التي نشأ فيها وأن يكون محيطا بأسرارها الظاهرة والباطنة . وثانيها : ثقافة أمته التي 
ينتمي إليها وارتضع لبتها يافعاء وذلك عن طريق الإيمان بها والعمل بها والانتماء إليها . 


. تعاقبت أيدي النساخ على كتاب الفهرست فأضافت إليه إضافات أخرى طالت القرن الخامس الهجري‎ )١( 


م ه١‏ 


وأخيًا : القابلية على: تملك ضبط أهوائه . 

وهذه أركان وأعمدة ثقافة المحقق» وبدون هذه الأركان ينتقص بنيان ثقافته » 
وتصير مجرد معلومات ومعارف وأقوال مطروحة مفككة . 

والنازل إلى ميدان التحقيق عليه أن يقسم منهجه في التحقيق إلى شطرين : شطر 
في تناول المادة» وشطر فى معالجة التطبيق . 

فشطر المادة يتطلب قبل كل شيء جمعها من مظانها على وجه الاستيعاب المتيسر» 
ثم تصنيف هذا ا مجموع , ثم تمحيص مفرداته تمحيصا دقيقا » والتمرس بنهج النساخ في 
كتابتهم » تلافيا للوقوع في الوهم واللبس بين ما هو حواش وشروح على هامش النسخة 
أو إضافات من بعض النساخ » وبين ما هو من صلب الكتاب ؛ وذلك بتحليل أجزائها 
بدقة متناهية » وبمهارة وحذق وحذرء حتى يتيسر للدارس أن يرى ما هو زيف جليا 
واضحاء وما هو صحيح مستبينا ظاهرا» بلا غفلة وبلا هوى وبلا تسرع . 

أما شطر التطبيق فيقتضي ترتيب المادة بعد نفي زيفها وتمحيص جيدهاء 
باستيعاب أيضا لكل احتمال للخطأ أو الهوى أو التسرع» ثم على الدارس أن 
يتحرى لكل حقيقة من الحقائق موضعا هو حق موضعها ء لأن أخفى إساءة في وضع 
إحدى الحقائق في غير موضعها خليق أن يشوه عمود الصورة تشويها بالغ القبح 

زفق 

والشناعة » . 

إن عملية تحقيق كتاب الفهرست هذه ليست هينة ولا يسيرة ؛ لأن المسألة 
ليست قراءة نص عابر من النصوص بل هى قراءة متأنية لعمل له طبيعته الخاصة 


» المتنبي : رسالة في الطريق إلى ثقافتناء أبو فهر محمود محمد شاكرء القاهرة: مكتبة الخانجي‎ )١( 
. 0/141 


ونظامه الذي ارتآه المؤلف » ولا يكفي الإلمام الواسع باللغة العربية واللغات التي 
تُرجمت منها كتبها إلى اللغة العربية فحسب » وإنما يلزم لها معرفة دقيقة بكتب 
الأسلاف ؛ من تفسير القرآن وعلومه على اختلافها » إلى دواوين حديث رسول 
الله يكل وشروحهاء إلى ما تفرع عليه من كتب مصطلح الحديث » وكتب 
الرجال إلى كتب الفقهاء في الفقه وأصول الفقهء وكتب الملل والنحل» ثم 
كتب الأدب والبلاغة وكتب النحو واللغة والتاريخ » وكتب الفلسفة وأيواب 
العلوم ؛ كالطب والصيدلة والكيمياء» والجبر والحساب والفلك» والنبات» 
والبيزرة والبيطرة » إلى ما تبعها من العلوم ؛ إلى جانب المعرفة بعلوم الفهرسة 
والكتاب » ولا أقول مصطلحاتهاء فمن البديهي أن من لا يعرف المصطلح لا 
يصلح للتصدي إلى تحقيق هذا الكتاب . 

يقع تحقيق الكتاب في جزأين» يشتمل الجزء الأول على المقدمة (١؟١‏ 
ص ) والنص امحقق ١7‏ ص )» والجزء الثاني يشمل الفهارس فقط 845714 
ص ) . وأود أن أذكر هنا بأني سوف لا أتعرض للمقدمة في هذه المراجعة » وإنها 
أتركها إلى وقت لاحق بإذن الله تعالى » وأما الفهارس فهي ليست بشيء؛ 
وذلك لتفشي الأخطاء في النص تفشيا فاحشاء إلى جانب الطريقة الغريبة في 
استخدام نظام الإحالة على الفصل دون الصفحة ؛ بيد أني سأحاول التعامل مع 
النص المحقق من كتاب الفهرست فحسب . 

ومهما يكن من أمرء فإن الحكم هنا يرتبط بالعمل فقط » ولم يكن قصدي 
منه انتقاد المحققين ؛ لأنني توخيت الأمانة العلمية والولاء لترائي في نقدي لهذا 
التحقيق » والمستوى الذي ظهرت فيه هذه الطبعة . 


١61 


وقد لاحظت عدم إحاطة المحققين بمنهج النديم في داخل النص» ولم 
يستفيدا حتى من إرشاداته في التحري عن الصواب » كما في صفحة 5 ؟؛ 
أو التدخل في النصوص التي ينقل عنها , كما في صفحة 955؛ أو التعويل 
على كتّاب ليسوا ممن يختص بالعلم » كما في. صفحة 23877 ... إلخ . 

وسأحصر نقدي في جانب الأخطاء الفنية» والتي تشمل قراءة النصوص 
وإهمال ضبطها وتقسيم النص إلى فقرات » وعلامات الفصل والترقيم.... إلخ . 
وسألتزم في يبان بعض الأخطاء الواردة في النص وتصويبها وضبطها . 

إن التحقيق هو إحكام تحرير النص من التصحيف والتحريف والخطأ 
والنقص والزيادة » بقراءته قراءة صحيحة يكون فيها متنه أقرب ما يكون إلى 
الصورة التي تمت على يد مؤلفه . فتحقيق النص هو إخراجه بصورة مطابقة 
لأصل المؤلف أو الأصل المقارب للصحيح الموثوق » إذا فقدت نسخة المؤلف 
فعمل المحقق في المخطوطة لا يزيد على قراءتها قراءة صحيحة» وشرح 
غوامضها» وتفسير ألفاظها التي تحتاج إلى تفسير» والتعريف بمصطلحاتها ) 
وذلك بغية إيضاح النص وفهمه والإفادة منه» وإماطة اللثام عن غوامضه 
؛لإعانة القارئُ على فهم الكلام المقروء . ٠‏ 

امامت بجا اد الى المع انس يي لمر ري 
الوصول إلى إخراج نسخة تكون أقرب ما تكون إلى نسخة المؤلف ؛ لأن قصور 
الفهم سيؤدي إلى أخطاء في تشويه الصواب . ولا يخفى أيضا أن تحقيق عمل 
ضخم كيذ تكسف معويات: شتى + لعل أيرزها كيزة أسماء الأشخاض 
والكتب والأماكن» وضرورة ردها إلى أصلها وكتابتها وتوحيدها واختيار 


١ 7ه‎ 


الصيغة المصيبة من النص . ومن الطبيعي أن يتطلب التحقيق بعض الإجراءات 
في كتابة النص كي تستقيم العبارة والإحالة إلى الصفحات التي وردت - 
أحيانا - فيها الأسماء والعناوين مختلفةع ورسمها رسما صحيحا ؛ فعلى سبيل 
المثال وليس الحصر جاء في صفحة 7؟4: وكان يجاوره في الدرب الروندي 
الذي عمل كتاب الدولة» وكان يجتمع إليه الروندية لأبناء أدولة . 

الصواب : وكان يجاوره في الدرب الراوندي ( انظر صفحة )١57‏ الذي 
عمل كتاب الدولة» وكان حي إن الراوندية » لإبانة [ كتاب ع الدولة (أي 
ليشرح كتاب الدولة إلى أتباعه من الراوندية ) . 

إن ثمة عثرات يصاب بها النص نتيجة لأوهام النساخ » وعلى المحقق أن 
ينتبه لها ؛ فعلى سبيل المثال - وليس الحصر - ما جاء في صفحة 47 : «على 
ابن عيسى بن داود الجراح» وكان بمنزلة من الرياسة يجل وصفهاء ومن 
الصناعة والعفة بما هو أشهر وأظهرء ووزر للمقتدر ثلاث دفعات نسبة إلى 
الحسن . وتوفي ...2 . 

وهنا ينبغي اتخاذ بعض الإجراءات في إعادة كتابة النص» في الأقل فى 
الهامش » لتستقيم عبارته كما يلي : 00 

علي بن عيسى بن داود الجراح» وكان بمنزلة من الرياسة يجل وصفهاء 
ومن الصناعة والعفة بما هو أشهرء وأظهر نسبه إلى الحسن [ بن علي بن أبي 
طالب ( كرم الله وجهه ) ]» ووزر للمقتدر ثلاث دفعات . وتوفي ... 

أو: علي بن عيسى بن داود الجراح . وكان بمنزلة من الرياسة يجل وصفهاء 
ومن الصناعة والعفة بما هو أشهرء ووزر للمقتدر ثلاث دفعات » وأظهر نسبه إلى 


١6+ 


الحسن [ بن علي بن أبي طالب ( كرم الله وجهه ) ] . وتوفي ... 


وفي صفحة 1550: وروى عن سيف عن شعيب بن إبرأهيم بن ...» 
1 1 1 زفق 

الصواب : وروى عن سيف : شعيب بن إبراهيم . 

وتحقيق كتاب مثل كتاب الفهرست ينبغي أن يقوم به متخصصون في 
مجالاات عدة ؛ منهم متخصصون فى العلوم التى وردت في الفهرست » 
ومتخصصون في مجال الكتب والمكتبات والتوثيق:» وتتضافر الجهود فيه 
لإخراج نسخة مبرأة من الأخطاء » ومحققة تحقيقا كاملا للاستفادة من دراستها 
دراسة وراقية وقياسية للحركة العلمية آنذاك » وتحليل المتغيرات التي طرأت عليها 
( دراستها دراسة ببليومترية ) . 

وقد كتب الأستاذ رضا تجدد - رحمه الله - في مقدمة تحقيقه لكتاب 
الفهرست ١‏ صفحة ج): «ومع كل هذا فإني أعترف صراحة بأن الكتاب لا 
يزال بحاجة إلى النظر والتدقيق والدراسة والتحقيق » ولا يستوفي حقه إلا بقيام 
لجنة من فطاحل العلماء الأخصائيين في الأدب والشرائع والعلوم العقلية 
لاستكشاف المتباقية فيه من المبهمات والمعضلات » وتهذيبه كما كان متداولا 
في سوق الوراقين ببغداد في عيه مولت العرقره رتحقه اللمون 

وحبذا لو أن كل عالم بفن ومتبحر فيه ينجه إلى تحقيق الخطوطات التي 
تتصل بفنه وتخصصه ء ليخرج العمل أكثر إتقانا ودقة » بما لو تصدى له شخص 


» انظر : تاريخ الطبري » والتمهيد والبيان في مقتل الشهيد عثمان . انظر أيضا : كتاب الردة والفتوح‎ )١( 
» وكتاب الجمل ومسير عائشة وعلي » لسيف بن عمر التميمي » تحقيق وتقديم الدكتور قاسم السامرائي‎ 
.199885/١51١8 » لايدن» سمتسكامب‎ 


آخر له وجهة علمية أخرى . 

وقد جاء في مواضع كثيرة من الفهرست . أن النديم قد أعد كتابه سنة 
/الالاهء أو كما يسميه الحققان تاريخ الإقفال» ثم يكتشف المحققان بعد قراءة 
الفهرست ١‏ قراءة واعية متأنية وتطبيق معايير علم الببليوجرافية النقدية» أن ما 
وصل إلينا من هذا العمل هو المسودات فقط . ولم تصل إلينا النسخة النهائية ) . 

وهنا ينبغي على المحقق - كما أسلفنا - تمحيص مفردات النص تمحيصا 
دقيقا (أي مفردات المؤلف ومفردات النساخ ) ؛ وذلك بتحليل أجزائها بدقة 
متناهية » حتى يتيسر له أن يرى ما هو زيف جليًا واضحاء وما هو صحيح 
مستبينًا ظاهرًا . فأحيانا تواجه احقق أشكالٌ من الرسم يختلف الواحد منها عن 
الآخرع وقد يؤدي ذلك إلى شيء من الوقوع في اللبس والقراءة الخاطئة . وقد 
وردت في الفهرست مفردات للنساخ وأحيانا للقراءء أثبتها المحققان دون 
الإشارة إليها في الهامش وكأنها من صلب النص » فمن ذلك - على سبيل 
المثال وليس الحصر- ما جاء في ص 2.١48‏ عند ذكر كتاب التصاريف 
للكشي , فقد كتب الناسخ أو قارئ ما لنسخة الفهرست المحفوظة في مكتية 
تشستربيتي » وبخط دقيق ومغاير للنسخة لفظة : ١‏ رأيته) أو كما جاء في ص 
١٠6‏ عند ذكر ابن جني » فإن سنة الوفاة لم ترد في مخطوطة تشسترييتي : 
وتوفي يوم الجمعة من صفر سنة اثنتين وتسعين وثلاثمائة . فكان أولى بالمحققين 
أن يشيرا إلى ذلك » أو أن يضعاها بين حاصرتين» وذلك بغية الفصل بين ما 
جاء عند النديم في الأصل وبين ما ذكره النساخ المتأخرون . 


والشيء ذاته جاخ في صفحة 7١9‏ عند ذكره للمرزباني : ومولده فى 


عتااق: الكت مماسيع تينع و1 0ف وين يا إلى يوقا هذا وخر جه سم 
وسبعين ولا ثنمائة - كذاء والصواب : ثلاثمائة - ونسأل الله له العافية والبقاء 
بمنة وكرمة - أي بمنه وكرمه - وتوفى - أي وتوفي - رحمه الله » سنة أربع 
وثمانين وثلاثماثة . 

إن إضافة الناسخ هنا واضحة كوضوح الشمس . 

وكذا في صفحة :9١5١‏ أبو نصر بن نباته التميمي ... وتوفي بعد 
الأربعمائة » وكان مخفياء نحو أربعمائة [ ورقة ] . 

وما هو جدير بالذكر هناء توحيد صيغة التسليم على آل بيت رسول الله 
تم التي استخدمها النديم » فنرى المحققين تارة يستخدمان : رضي الله عنه - 
عنهم » وتارة : كرم الله وجهه . وتارة : عليه - عليهم السلام . فصيغة التسليم 
تعتمد على الناسخ . فإذا كان الناسخ من الشيعة فالتسليم عنده : عليه - عليهم 
السلام» أما إذا كان الناسخ من أهل السنة» فصيغة التسليم عنده : كرم الله 
وجهه » أو رضي الله عنه - عنهم إلخ . 

ومما يؤخذ على المحققين» أنهما لم يعيرا أي اهتمام في تحقيقهما لكتاب 
الفهرست » بعد صِقَّه » فأهملاه ولم يراجعاه البتة» فعلى سبيل المثال - وليس 
الحصر - نرى في فقرة محمد بن عبد الملك الزيات ص ”؟؟) عدم توالي 
السطورء فلقد جاء السطر الثالث بعد الأول والسطر الثاني بعد الثالث . 
وكذلك الحال في ص 4 75 عند الحديث عن خشكنانجه الكاتب » فقد جاءتٍ 
السطور متخالفة أيضاء إذ جاء السطر الثالث بعد الأول والثاني بعد الثالث » 
كذلك في صفحة 85" عند الحديث عن خلافة قرمط ... إلخ . 


١ /اه‎ 


وتما يؤسف له كذلك تفشي الأخطاء والتصحيفات والتحريفات» مما 
يجعل حصرها صعبًا» فتارة نراهما يُقران التحريف » وتارة يخطئان المصادر 
الأخرى الصحيحة» بل يتصرفان بتغيير الصواب وتثبيت الخطأ فى القراءة 
والتصحيح . ولا عذر للمحققين إن تركا أمر الضبط بالشكل 0 مصففي 
الحروف أو الذين يضربون على الآلة الكاتبة وغفلا عنهم؛ فتصحيفات 
وأخطاء أولئك العاملين لا حصر لهاء وبالتالي تؤدي بالمحققين إلى ما لا تحمد 
عقباه . 

وفي الكتاب من أخطاء أنصاف الأميين» من العاملين على آلات الكتابة : 
المسافات داخل اللفظة الواحدة » ففي ص "!: «رهائن حتف أو جبته 
مقادره). والصواب : رهائن حتف أوجبته مقادره ( جاء في ص 5: 


واجبته ) . 

أو ص 075: صاحب جو مطريا ( والصواب : جومطريا) . 

أو ص :15١‏ الفار قليظ ( والصواب : الفارقليط ) . 

أو ص 89 فمات بعد مد يده ( والصواب : مات بعد مُديدة ) » وغير 
ذلك الكثير. 

ولا يسلم كتاب من عبث النساخ وتصحيفهم وتحريفهم , فترى النساخ قد 
غيروا في نقط الحروف أو حركاتها مع بقاء صورة الخط أو رسمه أو قرأوا 
الشيء بخلاف ما أراده مؤلفه وعلى غير ما اصطلح عليه أو ربما زادوا في 
كلماته أو نقصوا منهاء أو حتى في تبديل بعض كلماته . 


١م‎ 


ومثلُ كتاب الفهرست كمثل أي كتاب بغير خط مؤلفه, فالمحقق » عليه 
أن يقرأ النسخ قراءة واعية متأنية فاحصة . 

فقد أحدث النساخ جملة من التصحيفات والتحريفات في مواضع كثيرة من 
كتاب الفهرست لم يتنبه امحققان لهاء منها على سبيل المثال - وليس الحصر - : 
كتاب ١‏ التنبيه على حدوث التصحيف ») لحمزة بن الحسن الآصفهاني » والذي 
جاء مصححفا باسم : ( التنبيه على حروف المصحف) ١ص‏ 554). 

ومن جانب آخر نرى انحققّين يتماديان في التصحيف » فقد جاء في صفحة 
؟: فقال الأثرم : مثقل استعان بذقنه . فقال يعقوب هذا تصحيف » إما هو 
بذقنه» الصواب : فقال الأثرم : مثقل استعان برقبة . فقال يعقوب: هذا 
تصحيف» إما هو بذقنه . 

وما يؤخذ على المحققّينَء أيضا إثبات الخطأ في النص مع العلم أن اللفظة 
قد وردت صحيحة عند النديم وعند الحمّقِين الآخرين» فعلى سبيل المثال - 
وليس الحصر - ما جاء في صفحة 6: وتصحيف خمسة خمسة) 
والصواب بالطبع : وتصحيف خمسة خخمشة بالشين المثلثة - أو ما أثبته احققان 
من التحريف في صفحة 548: ثابت بن قرة ... وكان صديقنا غير أن 
استصحبه محمد بن موسى » والصواب : ثابت ابن قرة » وكان صيرقيًا بحَرّان ‏ 
استصحبه محمد بن موسى . كما أثبته امحققان في الهامش عن فلوجل . 
فكيف نفسر لفظة «صديقنا) والنديم بريء من استخدامها. والجملة» كما 
أثبتها المحققان لا معنى لها؛ هذا إلى جانب أن ثابت بن قرة توفي سنة 
(4١ه/‏ ١0وم)...‏ إلخ. وغيرها كثير جدًا . 


وما ينبغى ذكره هنا أن المحققّين عند نقلهما من تحقيق الأستاذ تجدد, 
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نراهما ينقلان دون مراجعة المنقول » فعلى سبيل المثال - وليس الحصر - نراهما 
في صفحة 14 قد نقلا لوحة كتابة الكشتج مقلوبة ! أو يغيران في مواضع 
اللوائح والجداول كما جاء في صفحة ؟١‏ عند الكلام على القلم الحميري» 
الذي أثبته امحققان بعد كلام صاحب الفهرست عن الخط المكي والمدني » وقد 
أسقط امحققان من نسختهما أيضا صورة الخط المتى والمدنى » إلى جانب 
إثباتهما أخطاء الأستاذ تجدد في ا | 

إن الإهمال الواضح في القراءة الصحيحة يؤدي إلى تفشي الأخطاء 
والتصحيفات والتحريفات » خاصة أولئك امحققين الذين يقتصرون في تحقيقهم 
على ذكر الفروق في النسخ المطبوعة والأخطاء الواردة فيها مع العلم أنها 
الصواب دون إصلاحها » نحو: ص » حيث ينقل المحققان في الهامش عن 
نسخة فلوجل : م» ت» ف : ( قلم الموصبح ) , أي نقل المحققان خطأ الأستاذ 
تجدد » مع العلم أنه قد جاء عند فلوجل ١‏ المدمج ) . وفي كثير من الأحايين» لا 
يتوخى امحققان نقل الهوامش بأمانة » انظر على سبيل المثال - وليس الحصر - : 
ص 5:: تم (الأدلة ) ولكن جاء عند تجدد «الأولة»» ص ٠ه‏ : تح (مفنفا) 
ولكن جاء عند تجدد «مفننا»)» ص "8: ( خاطياه) ولكن جاء عند تجدد 


( وخاطبه)» ص 15١‏ هامش (5) ثم (اثنا) [ يضيف تجدد في هامشه : كذا 


(1) اعتمد المحققان اعتمادا على تحقيق المرحوم الأستاذ تجدد» في أخطائه وهوامشهء اللهم إلا التزر 
اليسير. ونشرت دار المعرفة للطباعة والنشر والتوزيع في بيروت في عام ١154/١418‏ طبعة أخرى 
لفهرست » اعتى بها وعلق عليها الشيخ إراهيم رمضان » دار الفترى - بيروت » وفيها كثير من نسحخة 

فلوجل تصحيفاتها وتحريفاتها وأخطائهاء اللهم إلا بعض الهوامش . 


في الأصل] » ص 4517 هامش () مت ف ( حولوه ) » ولكن جاء عند م» 
ت» ف («حملوه)؛: ص 5١ه‏ هامش )١7(‏ م» ت» ف ( توقعات ) » لكن 
جاء عند فلوجل ١‏ توقفات »)» كذلك يذكر المحققان في صفحة 2.4١‏ هامش 
(99) مء تء ف ( واللّه ما ملك أبو الأصمعي دابة إلا في ثوبه ) » ولكن جاء 
عند مء ت»ء ف «واللّه ما ملك أبو الأصمعي قط دابة ولا جمل إلا على 
ثوبه). وقد أسقط امحققان كثيرا من الهوامش » فعلى سبيل المثال - وليس 
الحصر - هامش 7١‏ في صفحة .١١‏ وأحيانا يعزوان الخطأ إلى المحقق الآخر 
ويثبتان الخطأ في النص وفي الهامش » نحو هامش 84 في صفحة 250 فقد 
أثبت امحققان في المتن « كتاب منية الكتاب 6» وأثبتا في الهامش: م ت ف 
( منية ) ولكن جاء عند فلوجل : ١‏ منبه) وليس (منية ) . ومن الجدير بالذكر 
هنا أن الأستاذ تجدد , رحمه الله تعالى» في تحقيقه» حاول جاهدا أن يعطي 
رسم الحروف وصورتها كما وردت في نُسَخه المعتمدة دون الإعجام» فعلى 
سبيل المثال - وليس الحصر -: جاء في صفحة *48», هامش :٠١‏ ثم. 
( مرمر الحرمي ) » ولكن الذي جاء في نسخة تجدد «-رير) وليس ( مرمر) كما 
ذكر المحققان» ومثل هذا يرد بكثرة . وجاء في صفحة 5١١‏ هامش (4) ثم 
(أسماء الفرس ) » لكن جاء عند تجحدد « أسمار الفرس») . 

ولابد من الإشارة هناء أيضاء إلى أن المحققّين يقحمان في الهامش أمورا 
ليست في المصادر التي ينقل منهاء مثل ما جاء في هامش صفحة 707: 
(97).. الزركلي : الأعلام ج :١‏ 777 أحمد ... وزير من كبار الكتاب . 
والخمر. توفي سنة -٠704‏ 877. أولا لفظة الخمر لم ترد عند المرحوم 
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الزركلي » وثانيا أن الرجل توفي سنة ١؟/‏ 878. وهذه الأمور ترد كثيرا 


بحيث يصعب حصرها. 


وأحيانا كثيرة يعطي المحققان أرقاما للهوامش دون إثباتها ( انظر على سبيل 
المثال - وليس الحصر - صفحة 75 هامش 21807 الاضطراب في هوامش 
صفحة .)١1٠.0‏ 

وبما يثير الإزعاج عدم توحيد الهوامش والنص» وقد وردت بكثرة» وهو 
عين الإهمال وعدم الاكتراث» فعلى سبيل المثال - وليس الحصر- نرى 
امحققّين قد أثبتا في الهامش ١‏ أبي بن كعب »» أما النص فقد أثبت امحققان : 
أبي بن يعب ؛ أو ما جاء في صفحة :١75‏ أخبار أبي عبيدة » الصواب : أخبار 
أبي عصيدة (وذكر المحققان في الهامش نقلا عن القفطي : ويعرف بأبي 
عصيدة ). 

كذلك يأتي المحققان بعلامات ليست في النسخ الأخرى من المخطوطة » 
نحو ما جاء في صفحة :"٠‏ فيكون فا. ر. ش.ات. ث . ح. ذ. ظء 
فإذا بلغ ظ» كتب الحرف الأول من الأصل وهو هكذا ( ) ونقط تحته ثلاث 
نقاط هكذا فيكون ..., والصواب : فيكون ق. ر. ش. ت . ث . خ. ذ. 
ظء فإذا بلغ ظ. كتب الحرف الأول من الأصل وهو هذا ( )» ونقط تحته 
نقاط هكذا فيكون ... 


وما يؤخذ على امحققين عدم ذكرهما للعناوين الكاملة للكتب والرسائل - 
التي ذكرت في النص والتي قد حققت ويُشرت - وإثبات العنوان الصحيح 
الكامل في الهامش ؛ فمن ذلك على سبيل المثال - وليس الحصر- ما جاء في 
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صفحة /78: 

5ا- كتاب العققة» الصواب : كتاب العققة [ والبررة ] 

كذلك في صفحة 5 *- كتاب الفرق » الصواب : كتاب الفرق [ بين 
أسماء الأعضاء من الإنسان والحيوان ] » وصفحة 949: -8١‏ كتاب التعازي ‏ 
الصواب : كتاب التعازي [ والمراثي ] ... إلخ . 

وثما يؤسف له أن المحققّين قد حشدا داخل النص البيانات الوراقية لبعض 
الخطوطات دون ذكرها في الهوامش » على سبيل المثال - وليس الخصر- ص 
هم: 4- كتاب القوافى [للأخفش الأوسط] (مطبوع» نشرته (كذاء 
الضواب : نشره) عزة حسن . دمشق» وزارة الثقافة» .)١97٠‏ أو ص 
م : كتاب التعازي » [ للمدائني ] » مطبوع نشره ( كذاء الصواب : نشرته ) 
ابتسام الصفار وبدري. :فهدء النجف: 2.١471‏ أو مثلا كتاب الأزمنة 
لقطرب] . ( مخطوط المتحف البريطاني . طبع ونشر تباعا في مجلة المجمع 
العلمي العربي » لمجلد الثاني ) ؛ فما جدوى ذكر مكان المخطوطة وهي قد 
نشرت؟ 

وجاء في صفحة :١4.‏ 4- كتاب الختار [ مخطوط» تشستربيتي 
اهمع . أولا جاء في الأعلام ه: 8.#: ( كتاب الختار في علل النحو)» 
وثانيا أن كتاب امختار هذا لم يأت في خزانة مكتبة تشستربيتي تحت رقم 
8ه" وإنما و كتاب المصابيح في تفسير القرآن العظيم » لأبي الحسن محمد 
ابن أحمد بن كيسان المتوفى 49١ه‏ . فكتاب [امختار في علل النحو] ليس 
بالكتاب المرقم أعلاه وإنما هو كتاب المصابيح . ْ 


أو على سبيل الخال أيضنا < :ولينيل الكعير - ما عاق :صتخة 405 تكن 
رقم لمه- : كتاب أماني محمد في الفقه ‏ وجاء عند حاجي خليفة ه: 
5314: ( أمالى محمد بن الحسن ... الكيسانى ) . 


وما يؤخذ على المْحققّين عدم الالتزام بتوحيد الأسماء والمواقع والأمكنة 
فعلى سبيل المثال وليس الحصر : تارة يأتي الاسم جم الشير بن أونجهان » وتارة 
جم الشيد بن أونجهان, وتارة جم بن أونجهان والصواب: جم الشيد - 
شيل أو سفيان بن سحتان » وتارة شعبان بن سحتان ( 475:- /ا47)» 
إضافة إلى أن امحققّين لم يعرّفا بالأماكن والمواضع 

وهناك بعض المواضع التي تتطلب التعليق عليهاء» خاصة تلك القراءات . 
الشاذة التي تحتاج إلى تعليق » كما جاء في الصفحات 44- .ه حيث يورد 
صاحب الفهرست القراءات الشاذة واللحن» ولم يشر المحققان إلى اختلاف 
القراءات.. وأحيانا يورد امحققان القراءة الصحيحة في النص دون أن يأخذا في 
الاعتبار مغزى النديم من إيراده لللآية التي خيْنَ فيها » نحو : تبت يدا أبي لهب 
وتب ما أغنى © » فقد ذكر النديم القراءة الشاذة ته تبت يدا أبي لهب وقد تب 
ما أغنى ) التي لم يثبتها امحققان ! فما الفرق » إذن» في القراءة ولماذا أوردها 
النديم » وما هو وجه الخطأ فيها؟! 

وجاء في قراءة الشعرء فعلى سبيل المثال وليس الحصر : 

في ص :١١‏ 

كلمون هو ركني فنلتكة وسنط: ‏ اللة 

الصواب : 
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كلمون هد ر 1 : هلكه وسط المحله 


لنا نوماء ما يمل حديثهم أمنيون مأمون غيبا ومشهدا 


لنا ندماء ما يمل حديثئهم أمينون مأمونون غيبا ومشهدا 


وجاء البيت في المصادر الأخرى : 
لنا جلساء ما غمل حديثهم ألباء مأمونون غيبا ومشهدا 

أو : وارحم يسفر عن ضده 

والصواب : وأدهم يسفر عن ضذه 

أو ص 7١‏ : وكذاك العدد لم يعد قد قا ل جميلا... 

أو ص 1١‏ : ومجمع زور لا يكام زائره » والصواب كما جاء في ص 
“/ا: ومجمع زور لا يكلم زائره . 

أو ص 0٠7؟:‏ ' 

ألمم بزينب أن الركب قد أفداد / قل العزاء لقن كان الرحيل . 

ألمم بزينب أن الركب قد رقدا/ قل العزاء لئن كان الرحيل غدا . 


إلى آخره من هذه الأخطاء المملة فى قراءة المحققين للشعر. 

وبما يؤخذ على امحققّين عدم توحيد النصوص والربط بين أجزائها ؛ فبعض 
النصوص المحققة تحتاج إلى تعليقات تنظيمية تربط بين أجزائها وعناصرها في 
الحاشية . فقد تمر عند المؤلف مسألة عارضة فى موطن من كتابه » ويمر بها سريعا 
محيلا إلى تفصيل القول فيها في موضع آخر سيأتي أو العكس . ومن المفيد هنا 
أن يشير امحققان إلى مكان هذا الموضع من الكتاب في حاشية التحقيق» فإن 
ذلك يؤدي إلى تنظيم وتنسيق لمادة الكتاب واتصال عناصره بعضها ببعض . 
وصاحب كتاب الفهرست يحيل كثيرا في مواضع متفرقة من الكتاب . فعلى 
سبيل المثال» وليس للحصرء جاء فى صفحة :5١7‏ 

محمد بن حجر : ابن سليمان» وكان حجر من أهل حران .... وله كتب 
مدونة . 

كاتب العباس : ابن محمد بن علي بن عبد الله بليغ مترسل ... وله رسائل 
مجموعة . 

وجاء في صفحة ١١/‏ برقم 4- : محمد بن حجر [ بن سليمان ] كاتب 

وهنا ينبغي الإشارة في الهامش» على الأقل» إلى أن كاتب العباس هو 

وجاء في صفحة :1١/8‏ 


سعيد بن هارون الكاتب » شريك سهل بن هارون في بيت الحكمة . 
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وجاء في صفحة /؟١7‏ برقم :-١56‏ سعيد بن هريم ) شريك سهل بن 
هارون على ( كذاء الصواب : فى ) بيت الحكمة . 

وجاء في صفحة 3777: ابن وحشية الكلداني )٠١(‏ : وهو أبو بكر أحمد 
ابن على بن الختار بن عبد الكريم بن جرثيا بن بدنيا بن برناطيا )١١(‏ ابن 
عالاطيا الكسدائى الصوفى» من أهل قسين... ومعنى الكسدائى ( كذاء 
الصواب : كسداني ) نبطي ( جاء في هامش )٠١(‏ يوسف اليان سر كيس » 

وجاء في صفحة 104: ابن وحشية (7) : أبو بكر أحمد بن على بن 
قيس بن امختار بن عبد الكريم بن حرثيا بن دينار من بوراطيا الكزداني (77) ؛ 
من أهل جنلاء ( كذاء الصواب : جنبلاء) . وقسين . أحد فصحاء النبط بلغه 
( كذاء الصواب : بلغة) الكسدانيين (هامش (77) الأعلام ج .)17١ :١‏ 

فا محققان هنا لم يشيرا في الهامش إلى اختلاف النصين في الكتاب 
الواحد » أو إلى الاختلافات التي وردت في بقية النسخ من المخطوطة . 

ومما يزيد الطين :بلة كثرة الأخطاء الطباعية » .وبوجودها ظهرت الأخطاء 
الإملاثية » هذا إلى جانب كتابة الياء وكأنها ألف مقصورة بدون نقطتين» 
نحو : على وعلي ؛ إلى وإلئ » كما جاء على سبيل المثال وليس للحصر في ص 
8 بع إلى الخليل 1 بطلب كتابي » والصواب : بعث إلي الخليل يطلب 
كتابي . أو عدم التمييز بين استخدام (ة) و(ه) نحو ما جاء - على سبيل المثال 
أو كتابة الهمزة» نحو الدوئلي والصواب الدؤلي إلخ . 
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ولا تكاد تخلو صفحة من الأخطاء في علامات الترقيم » فبدلا من توضيح 
النص وإجلاء غموضه يصبح النص وكأنه قد كتب بلغة لا تمت إلى العربية 
بشيءء اللهم إلا بحروفهاء هذا إلى جانب المشكلة التي يرثها من ينقل عن 
تحقيق آخر فيخطئ في المواقع ذاتها إلى جانب أخطائه . 

كذلك لم بميز امحققان ما هو جزء من الفقرة وما هو عائد لفقرة أخرى» 
فعلى سبيل المثال - وليس الحصر - ما جاء في ص 7١17‏ تحت فقرة أبي تمام : 
«لم يزل شعره غير مؤلف ... إلى أيام الصولي » فإنه عمله على الحروف نحو 
ثلاثمائة ورقة . وعمله أيضا: -١‏ علي بن حمزة الصبهاني ( كذا) فجود فيه 
على غير الحروف بل على الأنواع . -١‏ عبد الله بن محمد العتبي » خمسون 
ورقة . 7- أحرم بن حميد الطوسي » سبعون ورقة. 4- أخواه حمدون 
وذاوق” شما 6< عسييرنة ورقة الكل والحللى نفك فيد الله :من بيك :الله 
العايشي » خمسون ورقة . 5- أبو نهشل» شاعر مقل. 7- أبو نصر» شاعر 
مقل. /- محمد بن حميد» شاعر مقل ») . 

الصواب : ١‏ لم يزل شعره غير مؤلف ... إلى أيام الصولي » فإنه عمله على 
الحروف نحو ثلاثمائة ورقة . وعمله أيضا علي بن حمزة الأصبهاني ؛ فجود فيه 
على غير الحروف بل على الأنواع» . أما بقية الأسماء الواردة » أعني : عبد الله 
ابن محمد العتبي ... إلى قوله : /- محمد بن حميد» شاعر مقل . فهؤلاء لم 
يعملوا شعر أبي تمام وإنما هم شعراء آخرون» وينبغي ترتيبهم كما يأني : 

أبو تمام ...؛ عبد الله بن محمد العتبي » خخحمسون ورقة » عبد الله بن عبيد 


0 عِِ عِِ 
الله العائشي » خمسون ورقة ؛ أحرم / أخرم ( نسخ : إسحاق ) بن حميد 
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الطوسى » سبعون ورقة » أبو نهشل » شاعر مقل » أبو نصر» شاعر مقل ؛ محمد 
ابن حميد » شاعر مقل [ هؤلاء أخوة أحرم / أخرم ( نسخ : إسحاق ) بن حميد ‏ 
الطوسي ] » إبراهيم بن إسماعيل بن داود الكاتب » سبعون ورقة» سقط من 
نسخة المحققين2, أخواه حمدون وداود» شعراء» خمسون ورقة لكل واحد» 
البحتري ... 

كذلك ما جاء في ص 4 : -١‏ كتاب الترجمان في مغاني الشعرء 
ويحتوي على كتاب حد الأعراب . 

ا كتاب حد المديح . م#- كتاب حل النجدة . 

غ- كتاب الحلم والرأي .... 

الصواب : +١‏ كتاب الترجمان في معاني الشعر » ويحتوي على : 

أ- كتاب حل الإعراب . ب - كتاب حل المديح . تت - كتاب حل 
النجدة . 

؟- كتاب الحلم والرأي .... 
إضافات تلحق في مواضعها من الكتاب» إذ ورد في صفحة 91": (.. هذا 
ما رأيناه من كتبه . وزعم بعض الزيدية أن له نحوا من مائة كتاب ولم نرهاء 
فإن رأى ناظر في كتابنا شيئا منها ألحقها بموضوعها ( كذاء الصواب : 
بموضعها ) إن شاء اللّه تعالى ) . ولكن المْحققّين لم يوردا اختلافات النسخ في 
الهامش . 
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وتردء في بعض الأحيان » زيادات في نسخ دون غيرها من نسخ 
الفهرست », دون أن يثبتها امحققان أو يشيرا إليها؛ فعلى سبيل المثال وليس 
للحصر » ما جاء من الزيادات في مخطوطة تونك الهندية » صفحة 317: عبد 
الله ون وذا وقتو وا ا 1 وجاء في نسخة تونك : عبد الله بن داود 
وله من الكتب: -١‏ كتاب القضاء والقدر. 

أو ما جاء في صفحة 74: أبو عدنان السلمي » فقد أضاف ناسخ 
مخطوطة ١‏ شهيد علي باسطنبول ) كتاب النحويين إلى تآليفه . 

كذلك صفحة 407 عند ذكر ابن المعلم فقد أضافت نسخة تونك "٠0‏ 
كتابا من كتبه تجاهلها المحققان . 

أو ما جاء في صفحة 15 أبو بكر محمد بن أحمد بن محمد أبي الثلج 
(الصواب: ابن أبي الثلج): (انظر صفحة )48١‏ الكاتب»ء وله من 
الكتب .. 

أما نسخة تونك فجاء فيها : أبو بكر محمد بن أحمد بن محمد بن أبي 
الثلج الكاتب» وله من الكتب: -١‏ كتاب الأيمان. *- كتاب النذور. 

وجاء في نسخة 21970 عند الحديث عن أبي الحسن أحمد بن علي 
(ص 5ه ؟) : 4- كتاب ديوان شعره . 

وقد أسقطت بعض النسخ كثيرا من الأسماء والعناوين الواردة في 
الفهرست » فمثلاء وليس للحصرء أسقطت نسخة تشيستربيتي أخبار أبي 
القاسم عبد الرحمن بن إسحاق الزجاجي ١ص )١١7‏ » فكان على الحققّين أن 
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يشيرا إلى ذلك في الهامش . 

وفي الوقت ذاته يضيف الناسخ أو أحد القراء بعض البيانات أو التعليقات 
المهمة ما ينبغي إضافتها والتنبيه عليها في الهامش ؛ فعلى سبيل المثال - وليس 
الحصر - ما جاء في صفحة 4هه عند الحديث عن كتب سهل بن بشر» وأثبته 
فلوجل في النص وأضافه تجدد في هامشه بعد ذكرهما للكتاب العاشر: « قيل 
لي : إن الروم تعظم كتاب الجبر والمقابلة وتصفه ) . 

أولا : أن الكتاب لم يأت ذكره إلا فى نسخة تشستربيتي . 

ثانيا : أصبح في علمنا أن هناك كتابا آخر لسهل بن بشر يعرف بكتاب 
الجبر والمقابلة . 

لا أريد الإطالة هنا ولكني أكتفي بالقول بأن الكتاب بشكله هذا لا يمكن 
الاعتماد عليه ولا يُركن إلى ما فيه . 


هلال ناجي” 
ذكريات من الماضي 


كان الأثري - رحمه الله - من أخدان أبي » كلاهما وُلد في رصافة بغداد 
عام ١401‏ م » وأا قراءة القرآن في الكتاتيب » وهما في السادسة من عمرهما . ثم 
تزاملا في مراحل الدراسة الابتدائية بمدرسة البارودية : حيث كانت تقيم أسرة أبي 
ويقوم جامعها”" . وتزاملا في المدرسة السلطانية » وهي مدرسة ثانوية» كانت 
تدرّس العلوم العصرية باللغة التركية » إبّان الحكم العثماني » فأتقنا اللغة التركية . 


» باحث ترائي معروف » نشر له المعهد أكثر من بحث في مجلته » كما نشر له مستدركا على الجزء 
الأول من المعجم الشامل للتراث العربي المطبوع . 
)١(‏ جامع أحمد المصرف في محلة البارودية برصافة بغداد . 
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50 هذا عورال ا 0 00 
5 3 00 
1 00 8 1 الخط 0 زه أن 3 شارك كتاب 
301 ةي 
وكان م قفار أيها آم انض ف الفيد الزالقاق التفيض الذائن مين مساق إن 
: 100 
تَوْرَحَةٍ الخط العربي » فصدرت تصانيفه الشهيرة : مصور الخط العربي ' » وبدائع ٠‏ 
ري : : 
الخط العربي”' » و 9 موسوعة الخط العربي)””© 
وكان من ثمار حيّهما (ر سم الخرائط ) أن عكف الأثري على رسم خارطة 
« صورة الأرض » التي وضعها الجغرافي العربي « الشريف الإدريسي ») للملك 
النورماندي روجار الثاني - ملك صقلية - وكان المستشرق كونراد ملر قد وححد 
أجزاءها السبعين الواردة في كتاب الإدريسي ١‏ نزهة المشتاق في اختراق الآفاق ) 
ور لطا المدن والمعالم الجغرافية بالحروف اللاتينية تينية » فانصرف الأثري بمشاركة 
صديقه المرحوم ( جواد علي ) إلى إعداد صيغة عربية مصححة على الأصول 
الخطوطة - مصوّبين كثيوًا من تحريفات ملر - ثم كتب الأثري أسماء الأعلام 
بخطه الجميل » ونهد المجمع العلمي العراقي إلى طبع هذه الخارطة بمطبعة المساحة 


. النستعليق : كلمة مركبة من النسخ والتعليق » وهو نوع من الخ العربي شّغف به كتَاب المشرق الإسلامي‎ )١( 
.١95/ (؟) صدر الكتاب عن المجمع العلمي العراقي سنة‎ 

(9) صدر الكتاب عن المجمع العلمي العراقي سنة .١954‏ 

(4) صدر الكتاب عن وزارة الثقافة والإعلام في بغداد سنة ؟1917. ١‏ 

(5) صدرت منها أربعة أجزاء في الثمانينيات : عن وزارة الثقافة والإعلام العراقية . 
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طباعة ملونة حسنة عام .١46١‏ ثم أعادت جمعية المهندسين العراقيين طبعها بعد 
ذلك”" . وأعدٌ الأثري معجما سمّاه ‏ معجم الأقاليم ) , عدف به بأعلام خارطة 
الإدريسي » وهي تناهز ثلاثة آلاف علم جغرافي””) 

0 منذ الطفولة » وتزامل في الدراسة الابتدائية والثانوية » وتجاور في 
الأ أ وتمائل في الهوايات - حتى في الفروسية واقتناء الخيل - جمعت بين 
العلامة الأثري وبين أبي 2055 هذا ما وعيته من ذكريات الماضي . 
وتعبيئًا عن هذه الصداقة قة الموغلة عبر الزمن » صَدَّر الأثري بقلمه كتاب السيد الوالد 
المعنون  :‏ بدائع الخط العربي ) في 1781/4/71 ه بما نصه : ( أَخي وصديقي 
الأقدم ( لقد مَثَّلْتَ في كتابك فطرتك الفنية المطبوعة » وأبرزت فيما استحدثت فيه 
ذوقك وجهدك وعلمك » ودلّلت على ذلك كله بما حشدت فيه من روائع الخطوط 
والزخخارف » مما أبدعته العبقرية العربية » وشارك فيه المسلمون: وظلٌ حبيسًا في 
زوايا الخزائن الخاصة والعامة » وبما بحقتٌ فأحسنت بحثه من تاريخها وأظوارها 
وفنونها ومبدعيها في كل عصر ومصر ... وإذا كتابك معرض تزهي فيه عرائس 
الفن العربي » ومورد للعلم يزكو فيه الخصب والخير . فللّه أنت » وللّه مسعاك » نفع 
الله أنتك بما قدمت إليها من خيرء وجعل منك المثال والقدوة للأجيال . يتأسون 
بك في السيرة » ويتابعونك على الإقبال على ما يبعث مجد الأمة » ويجدّد شباب 
الحضارة العربية الإسلامية من المساعي المجدية ) . 


)١(‏ أعلمني المرحوم الأثري أنه أعاد النظر في تلك الخارطة وحققها مجددًا منفردًا مُزيلًا كثيرًا من 
غموضها وتحريفها. ولم تطبع لظروف قاهرة . 

(5) مازال المعجم مخطوطا . 

() في مطلع حياته سكن الأثرى محلة جديد حسن باشا القريبة من محلة البارودية . وفي نصفها الثاني 
استقدٌ بمحلة نجيب باشاء حيث عاش السيد الوالد الثلث الأخير من عمره . 
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إن هذه الصلة الوطيدة بين الراحليّن » دفعتهما إلى دعم عملاق الشعر الشعبي 
في العراق - الملا عبود الكرخي - » إذ كتب الأَثْري مقدمة الجزء الأول من ديوان 
الكرخي الصادر في بغداد سنة .١197‏ ورسّم السيد الوالد أغلب لوحاته الفنية 
الكا ريكاتورية وذيّلها باسمه . وسبٌ إعجابهما بهذا الشاعر الفحل - رغم عامية 
شعره - أنه كان عَلّمَا في مواجهة الطغاة ة والمستغلين والحتلين في زمنه » وأنه كان 
مُعَبُرَا عن ضمير الشعب العراقي » ولم يَجْدٍ الزمان حتى اليوم يمن يخلفه . 


4 
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وإلى هذه الصداقة الضاربة بجذورها عبر الزمن بين الراحلّهْن » أشار الأثري فى 
قصيدة وبجهها إلى عام ١5‏ ه ؛ إذ قال : 


يا ذاكرينا سلمتم للوفاء وقد 
كترٌ من الحبٌ مذخود لكم أبدًا 


كان الوفاء على الإنسان عنوانا 
في خافقي وهو يربو فيه مُذْ كانا 


وزاذكم قُربنا علمًا وإيمانا 


وأذوم لك نبا وطذت: قالذة “يتطارف: توبنا أكنا تواركانا 

وهكذا امتدت فروع هذه المودة الوطيدة من الأب إلى الابن» فتخذتٌ من 
العلامة الأثري - رغم فارق السى الكبير ييبشا- أنا كيرا وضديقا كرها. 
ُسعدني دعوته إلى دورنا كلّما أؤلنا لوفدٍ أو زاء ثر يؤم بغداد من أعيان الفكر والأدب 
اعتقيياة أو احتفينا بهد أو أقمنا حفلا مهما في « اتحاد المؤلفين: لكان 
العراقيين » » الذي كان لي شرف رئاسته في سنوات خلت » فكان الراحل الكبير 
ذّكة تلك الس وشيكهًا والتصدرفريا ءانف لضان بعلمه وحديثه . كان ذلك 
يخا تفن التمنيدة بخلةا المعيد . حنطا الأمردج من :لط اليل وتوثيقًا لبحثنا هذا . 
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اكور دب بردي ثُقَّتْ ذلك عشراتثٌ الصور هما نعترٌ به . 


نتمى الفتى محمد بهجة بن محمود بن عبد القادر , بق لعل سه 

00 582 » إلى المدرسة الرشدية العسكرية ليتخرج ضابطا في الجيش 
العثماني » لكنه مرض فتركها . 

ثم انتسب إلى المدرسة السلطانية حيث درس العلوم العصرية باللغة التركية ) 
وبقي فيها حتى احتل الإنكليز بغداد في أذار .١901١17‏ 

وبسقوط بغداد عطلت المدارس » ولم تبق فيها غير مدرسة واحدة هي مدرسة 
( الإليانس الإسرائيلي ) » ولرغبة أبيه في تعليمه الفرنسية والإنكليزية ألحقه بهاء 
ومعه حفنة من الطلبة المسلمين » ثم تركها بعد سنة إثر خللاف حاد مع إدارتها . 

وكأنٌ العناية الإلهية شاءت له أن يتفرغ لدراسة العلوم الإسلامية على شيوخ 
جلة فضلاءع) لِيبرٌ بها أقرانه . هؤلاء الشيوخ هم 


. محمود بن على مدس مدرسة مسجد أحمد بوشناق باشا‎ - ١ 


() كان ده الأعلى :أحمد أغا من عرب ديار بكر بن وائل »:الواقعة ضمن أراضي. الجمهورية التركية 
حاليا . هاجر إلى العراق إثر خلاف مع واليها وتوطن (إربل ) مدة » ثم انتقل إلى بغداد » وبنى له فيها خانا 
قرب المدرسة المستنصرية . واحترف هو وابنه وحفيده من بعده التجارة مع سكان شمال العراق - إربل 
والسليمانية - وتجارة الخيل التي كانت ترسل إلى الهند . 

أمَا والدته فهي السيدة زينب بنت محمد أمين) وكانت تركية الوالد تركمانية الوالدة . 

وكان الأثري بكر أبويه » توفيت أَمّه وهو في الثالثة عشرة من عمره. وتوفي والده عام ١910‏ مفلوجاء 
بعد أن عاش مُتَعْص الحياة» ولم يُعَمّر 


١ /ا/ا‎ 


- الشييخ الفقيه الشاعر قاضي بغداد علي علاء الدين الالوسي » وقد دَرَس عليه 

علوم اللغة والأدب . ورغم أن دراسته على هذا الشيخ الجليل لم تدم غير ستة أشهر 
لإصابة الشيخ بفالج - رحمه الله - إلا أنه ترك أنوًا عميقا فى نفس فتانا الغصّة . 

5 - في تلك المدة شرع في تلقي القراءات السبع عن الحافظ الشاعر عثمان 
الموصلي » وصدرًا من شرح ألفية ابن مالك على الأستاذ منير القاضي » المدرّس في 
مدرسة عثمان أفندي يبغداد آنذاك . 
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ه - ثم كانت الانعطافة الكبرى فى حياته الدراسية » حين قصد علامة العراق 

السيد محمود شكري الالوسى » ولازمه ازبعة أعوام » فأخذ عنه العلوم العربية 
ل 

ومعارضتها ونقضها » فكان لذلك الأسلوب أثره في تدمية مواهبه ومعارفه وفي حنّه 
على البحث والتأليف والنشر. وفارق العلامة الآلوسي دنيانا عام 215914 فلم 
ياحذ صباعنا بعده عن أحد غير محاضرات في أصول الفقه تلقّاها على الشيخ 
الفقنه جد الزهاوي: ريه الل 

لطر 0 ردي ي اعتمد على نفسه في تطوير ثقافته وعلمه » حتى صار 

ترك الشيخ محمود شكري الالوسي في نفس الاثري وفي فكره أبلغ الآثر 
عقيدة وعلمًا وعملا . 

فأمًا العقيدة فقد وضحت باعتناقه مذهب شيخه السلفي ء مُتَرُها الإسلام عب 
ران عليه من شوائب . فقد نشر الأثري كتاب شيخه « تاريخ مساجد بغداد 
وآثارها ) » بعد أن هَذَّبه . تعؤض فيه لطائفة من أدعياء الدين » فرفعوا عليه الشكوى 
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الجزائية عام ١9117‏ فمثّل أمام محكمة جزاء بغداد » ونفى ى قينا عو ددر 
الإسلامية الإصلاحية”" 

وبدا ذلك واضحًا فيما كتبه وحاضر به عن الشيخ محمد بن عبد الوهاب فيما 
بعد » وعن حركة الإصلاح الديني في نجد » في المائة الثانية عشرة للهجرة . 

وأما العلم والعمل فقد : 

١‏ - عَذَّ نفسه - وهو جدير بذلك - القَيّمِ على آثار شيخه الالوسي » فحوّر 
وحقّّق وشرح ونشر الكثير منها على امتداد حياته » حتى في أعوامه الأخيرة . 

وكان ذلك آية من أيات وفائه لشيخه » وسنذكر هذه المصنفات في موضعها 
من بحثنا هذا . ْ 

؟ - صَيّف كتابا عن سيرة شيخه » وأعلام الأسرة الآلوسية » وسمه ب ( أعلام 
العراق ) صدر في القاهرة سنئة .١195‏ 

- حاضر طلبة معهد الدراسات العربية العليا في القاهرة » عن شيخه » ثماني 
محاضرات بعنوان : « محمود شكري الالوسي وآراؤه اللغدية »”") 

#اح روه بتكل رودا الطاب شر رسال فأريشة ان الاب اتسنا ماري 
الكرملي قد بعثها إلى الإمام الآلوسي » وي وإن كانت رسائل إخوانية إلا أنها 
تكشف وتشفٌ عن مكانة الإمام في زمنه””“ 


.151717 كانون الأول (ديسمبر)‎ ١4 - جريدة - البلاد‎ )١( 

. في مطبوعات المعهد‎ ١3558 صدرت في القاهرة سنة‎ )١( 

فيه نشرها في مجلة امجمع العلمي العراقي » المجلد الثالث » الجزء الثاني 2١958‏ ص 558- .75١08‏ 
وقد ذيّلها بتعليقات نفيسة . 


يل 


ماذا لَقَبَ ب « الأثري , ؟ 

ويثور سؤال عن لقبه هذاء ما قصته؟ وموجزها أنه وهو يقرأ على شيخه 
القاضي علي علاء الدين الآلوسي » تحرضت له عبارة في كتاب فقه حنفى عنوانه 
١‏ مراقي القَلاح » » قال صاحبها وهو الطحطاوي مُحَشّي الشرنبلال ما خلاصته : 
(«إذا عجن عجينٌ بماء ثم تبينث نجاسة هذا الماء» فعلى صاحبه الحنفى إمّا أن يبيعه 
إلى شافعي » وإِمّا أن يطرحه إلى كلب » . فأذهلته العبارة ورفض فقهًا يكتب 
و 

للنة 9 ا : وما الأثري ؟ 

قال الشيخ : لي هو الذي يتبع آثار الرسول محمد يه قو وفعلا . 

أحاين اللميد وهنا نا أطلية: 

وشرع التلميذ يقرأ بتوجيه شييخه كتاب « الشهاب في الحكم والآداب » للقاضي 
المُضاعي . وه وأحاديث شريفة مختارة » فحفظها من غير أسانيد . وعاج بعدها إلى 
كتب صحاح الشئّة والمسانيد » واتتخذ من لفظة و الأَْري » لقا له طول حياته . 

شيء عن حياته الأسرية : 

0 اكلبيك: ) تحفيدة تفلي 
رحمة الله في عام ١‏ رف ان ا ع 
وياسر. وثلاث إناث هن : نهى » وزينب » وعالية . 
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وظائفه : 


مارس تدريس العربية في الثانوية المركزية يبغداد » من سنة ١593755‏ حتى عام 
ء ثم ندبه المرحوم ياسين الهاشمي » رئيس وزراء العراق » للسفر إلى 
القاهرة للاطلاع على قوانين وزارة الأوقاف » ومناهج التعليم في الأزهر الشريف » 
ضِمنٌ وفد كبير من الطلاب والنواب . وإثر عودته رفع تقريرا عما كلّف بهء 
مقترححا الإصلاحات التي رآها لإصلاح أوقاف العراق » ونظام كلية الإمام أي 
حنيفة ) فعهدتُ إليه مديرية أوقاف بغداد . وبعد قيام انقللاب بكر صدقي سنة 
1غ ثم سقوطه بعد أشهر بمقتل قائد الانقلاب » وتسلّم جميل المدفعي رئاسة 
الوزارة » أبدى رغبته في عدم الاستمرار في وظيفته . فتُقل إلى وظيفة التفتيش 
الاختصاصي بديوان وزارة المعارف في تشرين الأول (أكتوبر) 21917 ولبث 
فيها حتى قامت ثورة مارس ١54١‏ على الإنكليز . وحين أي الثورة الوطنية بشعره 
واندحر الثائرون بعد شهر من قيامها , واحتل الإنكليز بغداد » فصل من وظيفته 
لدة خحمسة أعوام » وثّفِي مع الأحرار | إلى معتقلات الفاو» فسامراء » فالعمارة ‏ 
وبقي فيها نحو ثلاثة أعوام . ثم أطلق سراحه من سجنه فعاد إلى بغداد . وظلّ 
مفصولًا من عمله » معترًًا بكرامته » حتى صدرت إرادة ملكية بتعيينه عضوًا في 
المجمع العلمي العراقي » في الرابع من يناير .١915/8‏ وأعيقة إل وظيفته السابقة 
بديوان المعارف . وبعد ثورة 8 ١‏ ثموز /ه96١)‏ عُينُ مدير عامًا لوقاف » فشرع 
بتشييد عمائر الأوقاف » وإعمار المساجد ع وإصلاح نظم الأوقاف » حتى التاسع 
من شباط (فبراير) 2١957‏ حيث تقاعد عن العمل الإداري وانصرف إلى 
البحث والتحقيق والنشر. 


يل 


مناصبه اجْمَعِيّة : 


.١91١ انشخب عضوًا مؤازرًا في المجمع العلمي العربي بدمشق » سنة‎ - ١ 

؟ - اشخب عضوًا مراسلا في مجمع فؤاد الأول للغة العربية بمصرء سنة 
ثم عضرًا عاملا فيه سنة .١1951١‏ 

" - اختير سنة ١54‏ عضوًا في المجمع العلمي العراقي ‏ وظلّ فيه حتى سنة 
. 


8 


ب 


4 - لا أعيد تشكيل المجمع العلمي العراقي في نيسان 2١9176‏ أعيد ضِعنه إليه 
حتى وفاته . 
ه - اختير سنة ١9/60‏ عضوًا مشاركا في أكاديمية المملكة المغربية . 
* - اختير سنة ١9/١‏ عضوًا مؤازرًا في مجمع اللغة العربية الأردني . 
جهوده العلمية : 
كان الأثري - رحمه الله - رجلا متعدّد جوانب المعرفة . وكان إلى تبيخره في 
العربية يتقن التركية كواحد من أبنائها » ويلمٌ إِلامًا جِيّدًا بالإنكليزية والفرنسية . 
وقد تتلمذ على جلّة فضلاء تقدّم ذكرهم » وثقّف نفسه تثقيقًا ذاتيًا معمُمًا . 
كا ع اد نه ب ص م 
وكان من أثر ذلك أن تجلت ثقافته الموسوعية » فبرز مُحمّقًا » ولغويًا » ومداهء ( 
ا - 
وجغرافيًا » ومؤلفاء ومترجمّاء وصحفيًاء وناقدًا » وشاعراء» وهى صفات نادرًا ما 
اجتمعت لفرد . وإنَّ من حق العلم علينا أن نجلو - بالإيجاز الممكن - كلّ صفحة 
من هذه السفحات + اسعكمالاً اا ملعا إليه من التغرين بجهوذه العلمية والأدرية . 


١م‎ 


الأخري مَحمّقا 


عُرف الأثري بأَنه كان من أعلام التحقيق على امتداد العالم العربي 
والإسلامي . 

لكن مُنعم النظر في تحقيقاته » التي سنوردها مفصّلة فيما بعدء يجد فارقًا 
أساسيًا بين تحقيقاته التى سبقت عام 2١46٠‏ وبين تحقيقاته التي تلتها . 

ففي المرحلة الأولى » لم يكن يلتزم قواعد التحقيق العلمي المعروفة في زمننا 
هذاء وما كان يحاول إخراج النصّ سليمًا - ما وسعه ذلك - مُوَشْحا بشروح 
وتعليقات . ولم تخل هذه النشرات من عثرات كثيرة . هذه التحقيقات هي : 


عُني بتصحيحه وتعليق حواشيه , ونظر فيه شيخه السيد محمود شكري 
الالوسى 2 وطيع بالمطبعة السلفية بمصر» مسنة ١4اها.‏ 


- مناقب بغداد : تأليف أبي الفرج ابن الجوزي . 
صححه وعلّق هوامشه» بغداد» مطبعة دار السلام» ١47‏ ه. 


“ - الضرائر وما يسوغ للشاعر دون الناثر : تأليف محمود شكري الآلوسي . 
شرحه الأثري . المطبعة السلفية بمصر . القاهرة ١4١‏ ه. 


0 - بلوغ الأرّب في معرفة أحوال العرب : تأليف محمود شكري الآلوسي . 


كِ ع 0 ّ 
حققه وعلق عليه . ووقع في ثلاثة أجزاء» طبع أول مرة سنة 1١9154‏ - 
6 . 


اليل 


ونال عليه جائزة جمعية الألسن الشرقية في ستوكهولم . 

- تاريخ نجد : تأليف محمود شكري الآلوسي . 

حفةة ادر وعلن علس :ليع :رشتين * مقدمة الطيغة. الأول “توريدة 
4 11هء أَمَا الطبغة الثانية فقد صدرت سنة 17419 م - 4م 

وقد لد باضه غيرها اجن طوناء هد هر لقو سليعاة بن سينناة / 
تضمنت تصويبات وإضافات على كثير ما ورد في الطبعة الأولى . واستغرقت 
الصحائف ١١4‏ - ه4١‏ منها. 

1 - السواك : محمود شكري الالوسي . 

نص قصير. شرحه الأثري ونشره في مجلة الحرية الصادرة في بغداد سنة 
654 الجزآن ( ١‏ - ؟)» السنة الأولى» ص /1” - .7١‏ 

- شرح ١‏ لوح الحفظ في حساب عقد الأصابع» . تأليف : علي بن عبد 
القادر بن شعبان . نشره في مجلة امجمع العلمي العربي بدمشق » سنة ل 
امجلد الخامس » الجزء الثاني ص 7٠١‏ - 78. 


8 - تاريخ مساجد بغداد وآثارها . تأليف محمود شكري الالوسي . 
هذّبه وحققه الأثري . بغداد 145 ه - 19171 م. 

9 - شرح منظومة محمود النسب وأخبار أخيار السلف . 

المنظومة للشيخ أحمد المالكي » والشرح لمحمود شكري الآلوسي . 

حققها الأثْري » ونشرها في مجلة المجمع العلمي العربي بدمشق» ١78‏ م2 


1 


المجلد الثالث ص ه١٠١‏ - .١1١٠١‏ 

. أ الوجز : لأبي النجم العجلي‎ - ٠ 

حققها ونشرها في مجلة المجمع العلمي العربي » سنة .١57/‏ امجلد الثامن . 
جمصض 75 - 274 

في المرحلة الأولى - كما قلنا- لم يكن يأخذ بقواعد التحقيق العلمي 
الحديئة » من وصف النسخة المخطوطة المعتمدة » ومعارضتها بغيرها» وترجمة 
أعلامها» وتخريج شواهدها ونصوصهاء وغير ذلك . ٠‏ 

فقد لاحظت » على سبيل المثال » أنه في « أدب الكتاب ») للصولي » قد وقع 
في أوهام كثيرة » حتى في أسماء الشعراء منها : 

ص 98: أحمد بن ثور : والصواب ححميد بن ثور. 

ص 57: عبد السلام بن رعيان الحمصي : والصواب عبد السلام بن رغبان ) 
وهو ديك الجن . 

ص 5 : أبو هفان عبد اللّه بن أحمد المهتزمي : والصواب المهزمي العبدي » 
من عبد القيس . 
جرجرايا . 


ص 15: أبو الهندي وهو أَشْعث اليربوعي : صوابه أبو الهندي أزهر بن عبد 


العزيز بن شبث بن ربعي » كما ورد في كنى الشعراء » محمد بن حبيب » أو عبد الل 
ابن ربعي بن شبت بن ربعي » كما ورد في طبقات ابن المعتز. 

وتتبع ما ورد في. .هذا الكتاب من تصحيف وتحريف وأخطاء » يخرج عن 
معنا غير أي واجد العذر للأثري » إِذْ حوره في العشرينيات , وهو بعدُ شاب لم 
تصلب قناته » ولم تَشْئَذٌ معرفته » فوقع فيما وقع فيه . 

لكنّه في المرحلة الثانية بدءًا من عام 21920٠‏ تغيّرت تحقيقاته تغيًّا جوهريًا » 
فانّسمت بالجمع بين مذهبين : مذهب المعاصرين في تحقيق النصوص » ومذهب 
قدامى امحققين في الشرح والتعليق » وإزالة غموض النصّ وتفسيره» بما لا نظير له 
إلا عند ندرة من المعاصرين . لقد حقق في المرحلة الثانية الكتب التالية : 

١‏ - كتاب النغم » ليحبى بن علي بن يحبى المنجم , طبعه المجمع العلمي 
العراقي في بغداد » سنة 46 والرسالة صغيرة وقعت في ( )١١‏ صحيفة » قدّم 
لها د . جواد علي بمقدمة طويلة : ؛ ظنٌ فيها أن الرسالة تُنشر لأُول مرة » وكانت في 
زوايا الإهمال . وهو كلام نبهت إلى خخطته في كتابنا ١‏ أربعة شعراء عباسيون ؛ ص 
6 - 5 إذ سبق للمستشرق « فارمر» أن نشر هذه الرسالة عن امخطوطة 
البريطانية ذاتها » في كتابه اموسيقى العربية في كتاب الأغاني المطبوع في لندن سنة 
١4‏ . لكنّ المهم في الأمر أنه ابتداَ من عام بدأت معالم النضج والدقة 
والالتزام بالمنهج العلمي الحديث في التحقيق واضحة في تحقيقاته . 

- خريدة القصر وجريدة العصر : تأليف العتاذ الأعنيهاتي الكاتيت ودرف 

شر أجزاءها السبعة بين عامي هه - .١198(‏ 


كا 


م - النحت وبيان حقيقته ونبذة من قواعده : تأليف محمود شكري 
الالرمسن. 

جيه الأريء لجع الملحى المراقي:: .١984‏ 

4 - كتاب الماء وما ورد في شربه من الآداب : تأليف الالوسي . 

حققه الأثْري » مجلة الأكاديية المغربية » هم .١‏ 

ه - ذرائع العصبيات العنصرية في إثارة الحروب وحملات نادر شاه على 
العراق في رواية شاهد عيان : تأليف عبد الرحمن السويدي . 

حققه الأثري » المجمع العلمي العراقي » .١‏ 

1" - تفسير جور أبي واس في تقريظ الفضل بن الربيع وزير الرشيد 
والأمين : تأليف ابن جثي . 

حققه الأثري » وطبعه مجمع دمشق سنة ١477‏ م » ثم أعاد طبعه سنة 8 .١‏ 

٠‏ - كتاب عين الحياة في علم استنباط المياه : صتّفه أحمد بن عبد المنعم 
الدمنهوري . 

حققه الأثري » أكاديمية المغرب 21988 ولم أقف عليه » لكنني وقفثُ على 
الدراسة الممتعة التي قدَّم بها الكتاب وعنوانها « علم إنباط المياه الخفيّة عند العرب ) » 
وكتاب «عين الحياة في علم استنباط المياه ومؤلفه » . تضمنت مقدمة وافية وتعريفًا 
شاملاً بالمؤلف » مجلة المجمع العلمي العراقي ج ١‏ المجلد 9, ص ه - 58. 


بم - مقدمة كتاب « نزهة الأرواح وروضة الأفراح ) لحمد بن محمود 


١ /ام‎ 


الشهرزوري . حققها ونشرها الأثري » ضمن كتاب « نصوص فلسفية مهداة إلى 
إبراهيم مدكور» رئيس مجمع اللغة العربية بالقاهرة القاهرة: 19175. ووقع. 
تحقيقه في الصحائف ه١١‏ - .)١74‏ 

9 - فتاوى أو تحقيقات لغوية ونحوية نادرة : تأليف الآلوسي 

5200 » مجلةأ كاد يمية ا مغرب 8 ١,ءالعددالسادس‏ »ص*5- 5. 

: عقوبات العرب في جاهليتها وحدود المعاصي التي يرتكبها بعضهم‎ - ٠ 
تأليف الآلوسي . حققه الأثْري , مجلة امجمع العلمي العراقي » المجلد ملاح له‎ 
.1984 ص" - ول‎ 

١‏ - شرح أرجوزة الألوان : وهي أرجوزة قصيرة نظمها الفقيه علي بن أبي 
العز الحنفي الدمشقي» ١ت‏ 797 ه)» وشرحها السيد محمود شكري 
الالوسي . وقد حقق الشرح والنص المرحوم الأثري » وما زال مخطوطًا . 

١‏ - العقد الثمين في مباحث التضمين : تأليف العلامة الآلوسي 

ته ونا ال ار 

» مقامات يحبى بن سعيد بن ماري » الطبيب البصري معاصر الحريري‎ - ١١ 
. المتوفى سنة 5/84 ه . وهي ستون مقامة » حمّقها الأثري » وما زالت مخطوطة‎ 
. وتسمى المقامات المسيحية ؛ لنصرانيته‎ 

. التقْط : تأليف ابن جماعة حققه الأَثْري » وما زال مخطوطًا‎ - ١4 

في هذه الكتب والفصول امحققة المنشورة في المرحلة الثانية » اتضح منهج 

الأْري في التحقيق » وهو منهج تتلخص خطوطه الرئيسة في الآتي ؛ 


١184 


منهج الأثري في تحقيق النصوص : 

١‏ - وصف المخطوطة أو المخطوطات المعتمدة » ومظنة وجودها ء والتعريف بها 

؟ - إثبات النماذج المصورة من المخطوطات المعتمدة . 

. توثيق عنوان الخطوط وتحقيق مؤلفه‎ - ٠" 

4 - الإفاضة في الترجمة لمؤلف الكتاب من المهد إلى اللحد » مع الدقة 
والتوسع في ذكر آثاره مخطوطة ومطبوعة ومفقودة . 

ه - إنه يعرض في مقدمته لفوائد الكتاب الذي يحققه ) وما يقدمه في بابه . 

* - يضع - في الأكثر - أرقام صحائف المخطوطة بون قوسين » أو عضادتين » 
توثيقا للنص » في موضعها من المتن» وليس على هامش الصفحة . 

--تنماز تحقيقاته بدقة الضبط وشكل الكلمات با قلَّ نظيره . 

م - ترجمة الأعلام بشكل دقيق وموسع » والإحالة على مظان تراجمهم . 

9 - شرح الألفاظ الغامضة الواردة في النص » وتفسير غريب الشواهد . وكان 
يتوسع في ذلك توسعًا لا نظير له حتى يُصبح التحقيق شرحًا للنص وحاشية عليه . 


٠١‏ - تصويب ما وقع فيه الناسخ من تصحيف أو تحريف أو سهو بالرجوع إلى 
الأّهات القديمة . 


أشطارها من دواوين أصحابهاء ومن المعاجم ) والكتب الأخرى . 


١9 


. تخريج الآيات القرآنية الكريمة وترقيمها » وتخريج الأحاديث الشريفة‎ - ١١ 

. الاستدراك على نفسه - في آخر الكتاب - فيما يكون قد فاته‎ - ١ 

2-14 بح الروي اده باك للحي راق كر الاتضاع ين الاي 

تلك هي الامج الرئيسة منهج الأَثري في تحقيق نحقيق النصوص » ومنها يبدو 
بوضوح أنه اتبع فيها قواعد المنهج العلمي الحديئة » أو أّضاف إليه التوسع في الشروح 
حتى صخ القول :إنها. أشبه ما تكون 'بحواشي ي علماء السلف على كتب من 

نظرة في تطبيقه لمنهجه : 

إن تدقيق النظر في مدى انطباق منهج الأثري في التحقيق على تحقيقاته أمر 
يقتضى كتابًا برأسه » لكننا هنا سنحاول ا 
امخطوطات التي كان يعتمدها في تحقيقاته » وهل حرص على جمعها من مظانها 
المختلفة أم كان يكتفي ويجتزئ بما يقع تحت يده منها ؟ 

لقد 6 9 يعتمد أحيانا ارت الخ عو السلقا خط 
اه أي 0 القن لا ل 
مخطوطة مكتبة عارف حكمة بالمدينة المنورة » ولم يستطع الوقوف على 
مخطوطتي المتحف البريطاني رغم أن المخطوطة التى اعتمدها حديثة العهد”" . 


. من مقدمة الكتاب‎ ١١ الصفحة‎ )١( 


وجل جح اذ تقرف تدان وطق انلياة فى غنم اتتعواط للياة الأحمد بن 
عبد المنعم الدمنهوري » فقد صرّح بأن من الكتاب ثلاث نسخ مخطوطة في خزائن 
الكتب بمصر : نسخة في الخديوية ضمن مجموع . والثانية بخط المؤلف ناقصة من 
آخرها وخالية من الأشكال المصورة » والثالثة في الخزانة التيمورية كتبت في حياة 
ل 0 . وقد صرح الأبي أنه اعتمد 
النسخة الثالثة فقط في تحقيق النص”' '. وهي مسألة فيها نظر » إذ الأصوب في رأينا 
اعتماد نسخة المصنف رغم نققصهاء واستكمالها من النسخة الثالئة الأتم . 

وفي تحقيقه كتاب « حملات نادر شاه على العراق في رواية شاهد عيان ) » 
وهو في أصله فصول من كتاب صنّفه عبد الرحمن بن عبد الله السويدي (ت 
٠‏ ه) عنوانه « حديقة الزوراء في سيرة الوزراء ) » ومنه مخطوطتان : واحدة 
في المتحف البريطاني في لندن » والأخرى في مكتبة عارف حكمة بالمدينة المنورة » 
وقد اعتمدها معاء وهو أمر لاغبار عليه 

وفي تحقيقه مقدمة كتاب ( نزهة الأرواح وزوضنة الأفراخ ف تاريخ الدكماء 
والفلاسفة ) لشمس الدين محمد بن محمود الشهرزوري ١ت‏ بعد سنة /41" 
ه)» وقد صار تحقيقه لهذه المقدمة ضمن كتاب ( نصوص فلسفية مهداة إلى 
إبراهيم مدكور) . وقد طبع الكتاب في القاهرة سنة الاوك ووقع تحقيقه في 
الصحائف .)١ 19/4 - ١8١‏ 


فإن كتاب ( نزهة الأرواح ) هذا قد نشر كاملا في جزءين بتحقيق خورشيد 


.١7" ص‎ ١ مجلة المجمع العلمي العراقي المجلد 9؛ ج‎ )١( 


أحمد » عن دائرة المعارف العثمانية بحيدر آباد الدكن فى الهند سنة ١795‏ ه 
١9175‏ مء وهى السنة ذاتها التى نشر فيها الأثري ١‏ مقدمة الكتاب ) » فلسنا 
نستطيع تحديد السابق منهما . وقد اعتمد المحقق الهندي فى تحقيق الكتاب كاملا 
ثلاث مخطوطات : 

مخطوطة الآصفية وهى مكتوبة سنة ١١9١‏ هء ومخطوطة مكتبة 
سالارجنك وهي مكتوبة 917 ه » ومخطوطة مكتبة جون رايلاند في مانشستر 
بالمملكة المتحدة » كتبت سنة ١777‏ هء وفي آخرها إشارة الى أنها نقلت من 
نسخة مخطوطة محفوظة فى مه متحف لندن . وَإِنّ كثيرًا مما تقدم وصفه لم يتيسّر 
للأثري الوقوف عليه . 

وفي تحقيقه ( كتاب النغم ) لابن المنجم اعتمد المخطوطة اللندنية الفريدة 
الوحيدة . ولم يعرف أن الكتاب قد نشر محققا قبل نشرته بعشرة أعوام . 

ما كتب شيخه محمود شكري الآلوسى التى حققها وهى : النحت ء الماء وما 
ورد في شربه من الآداب » عقوبات العرب فى جاهليتها » فتاوى وتحقيقات لغوية 
ونحوية نادرة ؛ فقد كانت مخطوطاتها فريدة وحديثة وبخط شيخه الذي عاصره » 
ومتى كانت نسخة المؤلف الوحيدة بخطه بين يدي المحقق كان الأمر فى قراءتها 

يبقى بعد هذا الحديث عن أجل أعمال الأثري فى ميدان التحقيق » وأخلدها 
ذكواء وأدقها وأوسعها وأكبرها شهرة وأعنى تحقيقه كتاب « خريدة القصرء 
وجريدة العصر ) فقد صدر الجزء الأول منه » القسم العراقي يحمل تاريخ ١508‏ 


وهو سهو صوابه 21955 إذ تحمل مقدمة المحقق تاريخ 5 شباط 5ه55١.‏ وهذا 
اجزء » وقد وقع في 7غ صحيفة » حققه وضبطه وشرحه وكتب مقلمته 
الأثري - رحمه الله - وأَعدّ أَضيلة وشارك في تحقيقه ومعارضة نسخه وصنع 
ل 0 
مخطوطة المتحف البريطاني ومخطوطة طهران . 

وضدر لز القاتي.يتحقيق الأثري وشحده مننة 14» في 475 صحيفة ) 
معتمدًا امخطوطتين السابقتين » عن امجمع العلمي العراقي . 

ثم صدر المجلد الأول من الجزء الثالث بتحقيقه سنة 41915 في منشورات 
وزارة الإعلام العراقية » وعدته ه/ا8 صحيفة. وقد ذكر الأثري في مقدمته أنه 
ا طوراة وبازسن »عن متكيلقاة لت ينا وأنه انقظا عبرفد 

ضع النقص في بعض التراجم بما وفرته له المصادر القديمة التي نقلت نصوصًا 

0 الكتاب . 

ش وعن وزارة الثقافة والفنون العراقية صدر المجلد الثاني من الجزء الثالث بتحقيقه 
وشرحه سنة 2191 في 017" صحيفة » معتمدًا مخطوطتي باريس وطهران أيضًا . 

ما الجزء الرابع فقد صدر هو الآخر بمجلدين . وكان المحقق يرغب أن يكون 
كل مجلد جزءًا مستقلا » ويؤكد أنه حقق القسم العراقي من الخريدة في ستة أجزاء 
وقد اعتمد في تحقيق هذا الجزء مخطوطتي الفاتيكان وباريس . وكشف بثاقب 
نظره سَقْطًا في مخطوطة الفاتيكان مجهول المقدار . وتمنى أن يملك أحد نسخة تامة 
من الجزء » أو يظفر بها في مكان ما فيصل ما انثلم ويكمل النقص مشكورا . 

وقد صدر امجلد الأول من الجزء الرابع سنة ١937‏ عن وزارة الإعلام العراقية 


١97 


في 411 صفحة» أردفها بفهارس في سبعين صفحة . وأا امجلد الثاني من الجزء 
الرابع فقد صدر سنة /41 ١‏ أيضا عن الوزارة ذاتها واستغرق الصحائف 4*١‏ - 
«بالاق للقدن همشح من الفهارس , 

إن القدرة الإلهية شاءت أن تُيسْر للأْري - رحمه الله - أمنيته في الظفر 
بالسقط الذي تنبه إليه » ووفق إلى استكمال النقص من مخطوطة في مكتبة نور 
عثمانية في الأستانة . وهكذا صدر ما سمّاه ( تكملة خريدة القصر وجريدة العصر) 
قسم شعراء العراق , عن اتمجمع العلمي العراقي سنة ١‏ . وقد صدّرها بمقدمة ثم 
ألحق بها أنموذجات من المصوّرة المعتمدة » واستغرق النص الصحائف *0ا/ - 
4٠‏ مراعيًا التسلسل السابق في المجلد الثاني من الجزء الرابع . 

إن ملاحقة الأثري مخطوطات الفريقة فشكن أرتجاء المسفورة» واتعفاذة 
الطاقة في كتاب امتدّ العمل فيه ربع قرن من الزمن » جعله جديا بالظفر بجائزة الملك 
فيصل العالمية في الدب العربي التي نالها سنة ١485‏ عن تحقيق هذا الكتاب . 

جهوده في إصلاح قواعد الإملاء العربي : 

كانت تارك الأول ون تحرس هذا الموضوع في المؤتمر الثقافي العربي الأول 
الذي عقدته جامعة الدول العربية سئة ١9151‏ في بيت قري في لبنان . ثم طرح رأيه 
منصلا في بحث أرسله عام ١0‏ إلى مجمع اللغة العربية في القاهرة » استجابة 
لطلب امجمع في بحث موضوع ١‏ تيسير قواعد الإملاء » في المؤتمر الثاني والعشرين 
المنعقد بالقاهرة ورغبتهم في أن يشاركهم الأعضاء المراسلون يإبداء الرأي في هذا 
الشأن . وكان ما طرحه في بحثه هذا في غاية الوجاهة والعلمية وصحة التعليل . 
والطريقة المثلى - كما رآها - تتلخص في أصل عام هو: أن نقطع صلة الكتابة 


١54: 


بأقيسة النحاة وأصول الصرفيين من علماء البصرة والكوفة » ولهجات القبائل قطعا 
تاماء فلا نفكر فيها أبدا» وأن نقيمها بعد ذلك على أُساس التطابق بين الأأصوات 
ورسم صورها أو زمورها الخصوصة بهاء فنرسم كل صوت بنقشه الدال عليه 
وتتشمين بالشكل أحيانا ين لاتدعين القرينة, ووأ ككل الههرة رمز سس 
يلزم صورة واحدة في كل موضع ترد فيه كسائر الحروف . 

وقد أَسَس رأيه هذا على أقوال بعض كبا ر علماء العربية كالفراء (ت /. 50 
ففي مسألة كتابة الهمزة صرّح بأنه : يجوز أن تكتب أَلها في كل موضع . وفي مسألة 
كتابة الألف المتطرفة [ التي تكتب أُلقا مرة » وياء أخرى ] قال بأأن جماعة من الّنحاة 
قالوا يكتابة الباب له بالأن 4 حمل الخطاعل اللقظ ونه : أبوعلي الفارسي 
في مسائله الحلبية » والبطليوسي (ت ١8ه‏ ه) في الاقتضاب في شرح 3 
الكتاب » وشيخ الإسلام زكريا الأنصاري ( 477 ه) في شرحه مناهج الكافية”' 


الأشري لغويًا 


كان الأثري من أعلام اللغويين في زمنه وللبحث اللغوي عَنذَه ثلاث صور : 
الأوى : بحث لغوي خالص . اراق ملم حرم رطاعر ايل 


(1) انظر نص بحثه هذا في مجلة المجمع العلمي العراقي أجلن لايع : الجزء الأول 231555 ص 
-700. وانظره بعنوان 9 تيسير الإملاء العربي ) في مجلة مجمع اللغة -العربية بالقاهرة» المجلد 

.1915٠١ القاهرة‎ 1١4 -١١9 ؟لء ص‎ 

ثم ا نشر هذا الببحث بعتوان : ورأي في قواعد رسم اللغة 1 في كانه نظرات قاس 7 
ذلك كل 


وشروحه . والثالثة : صناعة معجم لغوي . 

فأمّا صناعة المعاجم : فقد صنع معجمًا لغويا واحدًا سماأة ( معجم الآألات 
والأدوات » ما زال مخطوطا . 

وأمّا بحوثه اللغوية الخالصة فهي مما ألقاه في دورات مجمع الخالدين بالقاهرة ثم 
نشر في المجلات امجمعية بالتفصيل التالى : 

١‏ - «الآلة والأداة في اللغة العربية في ضوء عبقرية اللغة ومطالب التمدن 

١ 

لوي 


وهذا البحث من أجود وأَدقّ ما تفتقت عنه عبقريته ؛ فقد وجد أَنَّ صياغة اسم 
الآلة في كتب النحو مقصورة على ثلاثة أوزان وهي : مِفْعَل ومِفْعلة ومفْعال . وبعد 
أن أوضح مدى الضرورة إلى التوسع في مفردات الحضارة الحديثة وما يجدّ فيها 
النهين إلى القول بأنّ أوزان أسماء الآلة والأداة لا تنحصر في ثلاثة كما توهم قاعدة 
النحاة » وإنما هي كثيرة - وقد أوردها بعد ذلك تفصيلاً - وقدر أن العرب قد 
اشتقت عليها كلها من الأفعال المتعدية واللآزمة » ومن الثلاثية وغير الثلاثية » ومن 
المناورة ومن أ نكاد ا عاق ركفل للق . ثم قور إضافة أوزان أثر اشعق 
عليها العرب إلى مثلث : مفْعلة ومفعل ومفعال . تنفيسًا للّغة من كوب التضييق 
عليها من غير مسوّغ , وفتحًا للمسالك الكلامية أمام الناطقين بها من غير نظر إلى 
كثرة أو ة قلة ؛ مادام كلام العرب قد جرى بهء كما هو مذهب الكوفيين في | إجازة 


)١(‏ نشر في مجلة مجمع اللغة العربية بمصر سنة 5 ثم في مجلة المجمع العلمي العراقي سنة 
١15517‏ 
ثم أعيد نشره في كتاب ١‏ نظرات فاحصة 4 بغداد 201991١‏ ص ١8-59ل.‏ 


1١55 


القياس حتى على المثال الواحد المسموع . وبعد رحلة شاقة مضنية متشعبة واغلة 
متعمقة في المعجم العربي أضاف أوزانا للآلة والأداة» ودعا إلى إباحة الاشتقاق 
مر اا لان 1 
مجمع اللغة العربية في فر أريعة أوزان 0 وأضافها إلى ا الثلاثة 
المعروفة » ولم يقر الأوزان الباقية . 
0 7 ا 0 

؟ - الألفاظ دضع ا وأمثلة منها 
َّ علائقنا بالأم: 52 عنها التاريخ ) ع 0 هذه الألفاظ . لكنّ 
معاجمنا اللغوية لم تأبه لها لهاء أو أبهت لشيء منهاء وساقت الكلام عليها غامضاء 
فضيمت بالتحريف أو التصحيف أو بالتغيبر . وتعذر تمييز الصحيح من السقيم » 
وسَكَيْهُ المعدب ولم تنص على أصله . ودعا إلى ردّ الألفاظ إلى أصولها ردّا يصوّر 
دلالاتها التاريخية 

وساق خمسة شواهد في حديثه لتكون مُه َتْبَهَةَ لما يريده » وهي : 

. القرسطون‎ - ١ 


؟ - البرفرا . 


)١(‏ بحث ألقاه في الدورة الخامسة والثلاثين لمجمع اللغة العربية في القاهرة . ونشر في مجلة امجمع سنة 
4 ص -١40‏ 170. وأعيد نشره في كتاب نظرات فاحصة ص 151- 181. 


١7 


”' - الممرّج . 

4 - الكنكلة . 

ه - الجغانة , . 

وانتهى بعد التعليل والتدليل إلى أن : 

القرسطون : ميزان توزن به الأَشياء الدقيقة ؛ وهي من أصل يوناني . 

والبرفرا : الأرجوان الأعي: وأصلها يوناني . 

والممرّج : نسيج حرير موشَّى بالذهب . من اليونانية . 

الكنكلة : آلة طرّب هندية . 

الجغانة : آلة طرّب . والكلمة أصلها فارسي . 

“* - كيف تُستدر ك الصاح في المعاجم لي 

خلاصته : أنه عرض لألفاظ معدودة من فصاح اللغة ضيمت بالاستعمال 
فَعُدِل بدلالاتها عن جهتها . وهذه الألفاظ هي : 

. أنجب : إذا جاء بولدٍ نجيب‎ - ١ 

ولا يصح استعمالها بمعنى : نَسَلَ أو نحل . 

- نفى لفظة 9 الهروب » من مصادر: هَرَبٌ ) . وقال : إن مصادره : الهَرَبُ 


)١(‏ بحث ألقاه في مجمع اللغة العريية بمصر سنة 1١‏ ؛ ونشر في مجلة المجمع ص لتك مل ثم 
نشر في السنة ذاتها ففي مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق » الجزء الثالث من المجلد السادس والأربعين» ص 
4- 408. ثم أعيد نشره ثالثة في كتاب ١‏ نظرات فاحصة» ص ١56 -١49‏ 


١/8 


والمهرب والهربان » لا غير . 
م (الصٌّمَدٌ) وحده مصدر ل (صَمَد) ولا وجود للفظة الصمود في 
المجرورد استعمال ( الصمود ) مصدرًا لِصَمَدَ بمعنى الثبات خطأ شائع . 


ثم انتهى إلى القول أن الاستدراك على امعاجم الأُصول سهلٌ ميسور حيناء 

وصعب بل عسير أحيانًا كر ؛ سهل ميسور حين يتصل الأمر بالمولّد والمعؤب مما لم 
يدون في المعاجم الأصول » ويظفر به في كتب غيرها ء ويجمع من مظائه لمعتعدة » 
ويدوّن في المعجم الحديث . وهو صعب » بل عسير غاية العسر حين يتصل الأمر 
بلففصاح ء ين أأنها فا نت الئل » ومسب حين ُظفر بها في كتاب من غير كتب 
اللغة صيدًا أفلت من شِبَاك القنّاص» مُيسارع إلى زدهاء.وشل قبل انين 
مصدرها وموردها . وفي مثل هذه الخالة رأى الأَري أنه لا يجوز في نظره أذ 
منها والاحتجاج بها لصححة شيء أو استدراكه . 

4 - تحرير المشتقات من مزاعم الشذوةا"' 

خلاصته : أن اللغة إلهامٌ وتوقيف » حتى إذا ما استبحرت لم في التددنء 
عمدت فيها إلى المواضعة والاصطلاح والتصنيع والتفريع » واشتقت لفظًا من 
لفظ » وفرعت الفروع من الأصول » من غير أن تخرج عليها » جارية في ذلك على 
إلهام فطرتها . ثم مضى إلى القول بن النحو العربي لم يستغنٍ إطلاهًا عن المتابعة 
والتعقب لاتساع اللغة العربية وغزارة مادتها. وحين غلب التقليد في عصور 
التخلف » وقف النحو في جملة ما وقف من الأشياء عند ما انتهى إليه . 


)1١(‏ بحث ألقاه في مجمع اللغة العربية بمصر سنة .١5974‏ وأعادت نشره مجلة مجمع اللغة العربية 
بدمشق في امجلد التاسع والاربعين» ص 15/ا- /ه/. : 


لل 


ورأى أن النحو العربي على جلالة ما انتهى إلينا من كتبه » لا يمتنع على التعتقب 
والملاحظة والتجديد , فما تزال بعض قوانينه مفتقرة إلى استقراءٍ جديد » لتحريرها 
ووضعها في نصابها الصحيح » ومردُ ذلك الى أمر فوق قدرة الإنسان» ذلك هو 
تعر الإحاطة التامة بجميع لغات القبائل ولهجاتها مع عظيم ما ضاع منها . ورأى 
أنه من ضياع هذه الكثرة الكائرة من اللغة كان منشأ الاضطراب في أقوال النحاة » 

ثم اصطراعهم وتعدد مذاهبهم . . وكان من ذلك أن عزلوا طوائف من الألفاظ عن 
القواعد العامة » ودوّنوها على أنها شواذ على غير قياس . 

اق أهه :قا رغ نظره في كتب النحاة واللغويين : دعوى الشذوذ التي 
تلحق بالمشتقات . ثم قصر كلامه على الألفاظ التي زعموا شذوذها في باتي اسم 
الفاعل وا وعدي مكرك وجو لجر 
اللغة ؛ لينفي الشذوذ عن المشتقات وليردّها إلى القياس با تَهَدَّى إليه من النظر 
والملاحقة في بحث ممتع شائق ق » ودقيق رائق . 

ثم انتهى إلى القول بأنه قد اعتمد أصلين فيما قد تدارسه . 

اا الأصل الأول : فهو القانون اللغوي العام الذي استقرٌ في فطرة العرب » 
وصدروا عنه في كلامهم ‏ تصريفه وإعرابه ؛ سجية وطبعا ء وأجروه في ذلك قياسًا 
مُطِردًا لا يفوقف » بقوة الطيع ررعافة ادي 

وما الأصل الثاني : فهو التهدّي 0 التي لم تدوّن في دواوين اللغة 
بالفروع التي وردت في كلام الفصحاءء عن طريق الروايات الصحيحة» والبناء 
عليها فيما أوردثٌ وناقشتٌ من مزاعم الشذوذ . وقد تنته إلى هذا الأصل أبو علي 
الفارسي وحكاه عنه تلميذه ابن جني إذ قرّر: (إن الفرع يدل على أصلهء 
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والوصف يهدي إلى فعله » فإذا صِححتٍ الصفةٌ فالفعل حاصل في الكف » . 
وهذا البحث اللغوي الحض من أمتع وأَدقٌ وأجمع وأجود وأفيد البحوث التي 
حجرها الفقيد في حياته . 
ه - مزاعم بناء اللغة على التوو'" : 
تساّل الأثري ابتداءٌ : هل بي في اللغة العربية شيء من الألفاظ المشتقات على 
التوتهم ؟ ثم عرض لمزاعم البناء على التوهم » فبدّدها وأبطلها . وقد حصر ما أصابه 
منها في أقوال النحاة واللغويين في سبع فقرات هي : 
-١‏ توهم حذف الحرف الزائد . 
9- توهم حذف الحرف الأصلي . 
- توهم التغيير . 
- توهم زيادة الحرف الأمبان.: 
ه- توهم أَصَالة الحرف المتحول . 
- توهم أصالة الحرف الزائد . 
-١/‏ العطف على التّوهم . 
ثم قال : «١‏ وأفرغ الآن للأنواع الستة » وده بحث النوع السابع إلى وقت 
(1) بحث ألقاه في مؤتمر مجمع اللغة العربية في مصر سنة 2191/7 ثم نشرته مجلة مجمع اللغة العربية 


بدمشق »2 فى الجرء الرابع » من امجلد الحادي والخمسين » ص 8ا/ا- عامل الصادر سنة كلا5١.‏ 
وأعيد نشره في كتاب ١‏ نظرات فاحصة) ص -1١1١‏ 147. 


الما 


آخر أعالجه فيه «( ». وقد كان موفتًا تمام التوفيق في بحثه ء وإن لاحت في أثنائه 
حدّة في نقده آراء ا مخالفين . 

كد أطزالة المتحنية المرية: 

أكد الأثري أن المعجم اللغوي العربي ولد في البصرة:في كتاب « العين» » 
ومبدعه الخليل بن أحمد الفراهيدي الأزدي » ونفى ما ذهب إليه بعض كتاب 
١‏ دائرة المعارف الإسلامية » من تأثر الفراهيدي بالمعجم الهندي السنسكريتي تارة » 
وبالمعجم اليوناني تارة أخرى » مشككين بقدرة العقل العربي على الابتكار . ونفى 
أن تكون للش احيتقي أيه ضلة أن معراقة باللغة الهندية » وأنه لا توجد بيّنة ثبوتية 
واحدة تؤيد هذا الرأي القائل 67 وها زعمة يعضهع من تعلم التراهيذي البونانية 
من حنين بن إإسحاق . وقال : إن اللقاء بين الرجلين لم يحدث قط » لأن الخليل 
توفاه الل سنة ١1/0‏ هء وحنين ولد سئة 195 ه . وقال : إن العقل العربي كما 
ابتكر معاجم الألفاظ ابتكر معاجم المعاني . 

و را لي 9 ادن الو ع ا ا 
52005 : كتاب العين» ؛ كتاب الجيم» الجمهرة ) تهذيب اللغة» المحيط » 
ا ا ا ل ا 

متخير الألفاظ » أُساس البلاغة» لسان العرب » فقه اللغة » الغريب المصئّف ».. 


قا لنت مور حا جا ل اع كو ا رد ا ا 
)١(‏ هذه العبارة مثبتة في مجلة المجمع الدمشقي ص 74/ء وساقطة في كتاب « نظرات فاحصة». 
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يطلقون على ما يصنفون من هذا النوع مصضطلح ( معجم ) . فظهر معجم (١‏ متن 
اللغة) » ومعجم ١‏ ألفاظ القرآن الكريم » » والمعجم الوسيط » وسواها . واستغرب 
أَنّ مصطلح و المعجم » » الذي هو من صميم العربية » جذرًا واشتقاقً ء أغفله جميع 
اللغوبين » حتى قرننا هذا » في حين اصطنعه غيرهم من المصنفين في عدد من العلوم 
والفنون» فسعى أبو يعلى أحمد بن على الموصلي ات 5٠07‏ ه)ء مؤْلَقًا له 
ومع الفلمدابة وا ويك التزض ممجين الديماتق أبنناء التحارة و العم 
الكبير ) » ايمر الصغير ) .وسمى الحافظ السَلَفِي كتابًا له باسم «معجم 
السفر) . وألّف الطبراني كتابًا في الحديث النبوي ستناه 9 المعجم الكبير) . وظهر 
بعلم اللجريناى خلرع رقرن جز كمابلن معاي ا ره 
الأدباء» ومعجم الألقاب في فنّ سير الأعلام 1 ظ 
ثم انتقل إلى تأصيل مادة 9 معجم ) . ولاحظ على كتابات بعض المعاصرين 
أنهم يستعملون لجمع الملعجم لَفْطيٍ : معاجم ومعجمات. ورأى أَنَّ لفظة 
المعجمات نص وصقًا للأنفاظ ( أي الألفاظ المنقرطة ) فحسب . أنا المعاجم فهي 
للكتب التي تحصي مفردات اللغة » وتضبطها وتذكر معانيها وترثّبها على نسق 
الحروف » والكتب التي تصنف في الموضوعات وترتّب موادها على نَسَق الحروف . 
ثم انتقل إلى تأصيل مصطلح ١‏ المعجمية ) في امات الحديثة , فرأى أنها 
تدخل فيما كاه النحاة المتأخرون ب ١‏ المصدر الصنناعي”” 4 


(1) ألقى الفقيد صل هنا البحث في ندوة ١‏ المعجمية العربية » التي عقدها امجمع العلمي العراقي في شباط 
(فبراير) 2١557”‏ ونشر البحث في كتاب المجمع الذي ضِمٌ أبحاث هذه الندوة . 


--الألوان في الفصحى والدراسات العلمية واللغوية”" 

قال الأثري 1 الفصحى واكبتٍ الدراسات والبحوث ‏ ووافتٍ الباحثين 
والمؤلفين بالمادة الوافرة من الألفاظ اللونية يقضون بها أوطارهم فيما يبحثونه » 
ويمتدٌون بها فيما يكتبونه » وأوفت على الغاية . وأنه أحصى في الفصحى بضع مثين 
من الألفاظ اللونية » شملت الوجود ومختلف كائناته » وأن هذه الألفاظ تؤلف 
معجمًا بالغ الشأن » يُلَبّىي حاجات الباحثين والمؤلفين في الدراسات اللونية . ثم 
أجرى مقارنة بون العربية والإنكليزية في هذا الخصوص » فأَئت أ اأقاط الو 
في الإنكليزية قليلة جداء بإزاء الألفاظ اللونية في العربية الفصحى وان سن 
الألفاظ الإنكليزية لا تنهض مفاردها بالفصل التام بين الألوان » وتمييز درجاتها , 
وما بينها من الفروق الدقيقة . لذلك التجئً عند إرادة ذلك التركيب : ت ركيب اسم 
اللون بالإنكليزية ية من لفظين أحيانًا » ومن جملة أحيانا» وأقام الدليل على ذلك . 
وهذا يؤيد تميّر الفصحى بالثراء والانّساع . 

ثم عرض للألوان » كما وردت عند اليونان » وما ورد منها في القرآن الكرم . 
ثم عرض للأّلوان الخمسة : الأبيض والأدوة والأحمر والأصفر والأخضرء التي 
قال بعضهم : إِنها أل الألوان» ققال : | : إِنَّ العرب قد ألحقوا بكل لون من هذه 
الألوان الخمسة ألفاظا كثيرة مختلفة فقالوا :أب إيَقَلّ ؛ وأبيض لهق ولهاق » 
وأبيض وابص وويّاص » وأبيض دص ودلامص » وأبيض براق » وأبيض خالص 
وناصح » وأْيض صَراح وصٌراح » وأبيض حر هجان » ثم جعلوا لكل أبيض من 


(1) هي في الأصل محاضرة ألقاها الفقيد في الندوة المفتوحة التي عقدها المجمع العلمي العراقي سنة 
451 ثم طبعها ضمن كتاب و محاضرات الندوات المفتوحة», بغداد 29997 ص ه- لام. 


مخلوقات اللَّه من إنسان أو حيوان أو نبات أو جماد » اسمًا خاضًا سمّوه به . 

وكذلك فعلوا مع الأسود والأحمر والأصفر والأخضر. ثم تساءل : ماذا أَراد 
العرب من هذه الألفاظ التي ألحقوها بالألوان الخمسة تخصيصًا ؟ وما رأي علنماء 
اللغة في هذه ا ملحقات لهذه الألوان الخمسة ؟ ثم أجاب : إِنّ فريقا قليل العدد من 
علماء اللغة ذهبوا إلى أن هذه الألفاظ التوابع ‏ م ؤكدات ٠6‏ وفرينًا يقول : إنْهن 
ألفاظ وصفية ) ) يراد بهنٌ تسمية درجات الألوان» وهنّ على حالاات شتئ 
مختلفات . وذهب إلى دعم رأي الفريق الثاني » وأقام الدليل عليه . 

تلك .خلاصة مُحاضرة الفقيد الراحل» وهى خخاتمة محاضراته » فقد أقعده 
المرض فى السنتين التاليتين عن الإسهام في ندوات المجمع العلمي المفتوحة » حتى 
توفاه اللّه . 

- إن ما أُوجزناه مثل أبرز الأبحاث اللغوية التي حئرها الفقيد الكبير طيلة 

0 » تتلوها فى الأهمية نذكر منها : 

أ - نظرة ف في إصلاح الفاسد من لغة الجرائد . 


مجلة لغة العرب - امجلد الرابع» ص /ا - )٠‏ بغداد 5؟9١.‏ 


مجلة المجمع العلمي العربي بدمشق المجلد 2١١‏ ص 497 - 05١ه,‏ 
7ام. 


مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق المجلد الخمسون ص .١51/8 - ١91‏ 


د - الرئئ بديل التلفزيون . 
مجلة امجمع العلمي العراقي - الجزآن » 4» امجلد الأربعون» ص و" - 
47 1985 م. 
وكما قلنا في صدر هذه الفقرة فإنّ كثيًا من جهوده اللغوية تناثرت عبر 
مقالاته . ولم تكن بحثا لغويا خالصًا . ولكن الصورة الثالثة من صور جهوده اللغوية 
تتمثل في « معجم الآلات والأدوات» الذي صئّفه وما زال مخطوطا . 


الأثري مؤْرحًا 
كان للأثري جهد محمود في كتابة التاريخ » ولن نذكر هنا الكتب التي 


صثفها غيره وقام بتحقيقها » وضمّت معلومات ثمينة عن السياسة والخطط 
والأحداث والإدارة ثما هو من صميم التاريخ » لأَنَّ دوره فيها هو دور الحقق لا 


المصئف . 
لكننا سنذكر هنا جهوده مؤرخا» ويمكن تصنيفها بشكل عامء في ثلاث 
فقرات : 


أولها : الكتب أو البحوث التي أَرّخ فيها لبعض الأعلام بتوسّع » وهي : 

١‏ - كتابه : « أعلام العراق ) وهو باكورة مؤلفاته . وفيه سيرة شيخه الإمام 
محمود شكري الآلوسي . وتراجم بعض نوابغ الأسرة الالوسية . طبع في القاهرة 
سنة .1١9755‏ ا 


اح بحثه المعنون : « عثمان بن سند مؤرّخ داود باشا) . 


الملا 


نشره في مجلة « العالم الإسلامي ) الصادرة في بغداد سنة ١978‏ - السنة 
الأولى ج / - 8 ص 445 - 88 4. والجزآن 5 - ٠١‏ ص 18١ه‏ - .8ه. 

* - بحثه المعنون : «كاتب الدولتين الدورية والصلاحية عماد الدين 
الأصبهاني الكاتب » » نشر في المجلد الرابع ال 
51١ -‏ 5هو١ام.‏ 


ع - محمد بن عبد الوهاب داعية التوحيد والتجديد في العصر الحديث . 


نشره فى المجلة العربية الصادرة بجدّة » سنة .١9/828‏ 


ه - بحثه المعنون : ( أيام عبد العزيز الثعالبي في بغداد ) وهي سيرة 
1 
وذكريات” 


وثانيها : يضم البحوث التي عرض فيها نصوصا تاريخية وقَوّمَها وهي : 


لاماص وار و و ا ا 


العرب » وروادف لها تتصل بدعوة الإصلاح الديني في نجد في المائة الثانية. عشرة 
للهجرة . 

وقد نشر البحثان طيبع الكتاب الأول من « دراسات في تاريخ الجزيرة العربية ) ؛ 
)١(‏ راجع كتاب الأستاذ أنور الجندي المعنون : عبد العزيز الثعالبي - رائد الحرية والنهضة الإسلامية » 
بيروت » دار الغرب الإسلامي » 4م اص .١1558 -١١8‏ 
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الصادر عن جامعة الرياض سنة 0 ص 78195 ل لل 
وثالئها : تضم تراجم صغيرة كتب أغلبها عند وفاة بعض الأعلام » وكان 
ايك الإسلامي التي رأس تحريرهاء فمن ترجم لهم باختصار 
فيها : الشيخ أحمد عمر الإسكندري , وشاعر الإسلام محمد إقبال» وعبد العزيز 
لفكينت والشيخ ا الزرقاء وترجم للشيخ صالح التميمي » مجلة المعلم 


الجديد , بغداد 5 » ص 1١85‏ - 85 ١؛‏ ولطه الراوي في مجلة عالم الغد- 
بغداد 117 ص 5- 8. وكلمته عن الدكتور جواد علي » عضو المجمع» 
المنشورة في مجلة المجمع العراقي م 99, جا. ص 854" - 844. 


الأثري جبغرافيًا 


تعلخص جهود الأَثري الجغرافية في أربعة آثار : 

أولها : ٠‏ خخارطة صورة الأرض » للشريف الإدريسي » نشرها بمشاركة المرحوم 
جواد علي سنة ١ه6 .١‏ 

وثانيها : بحث عنوانه « الجغرافيا عند المسلمين والشريف الإدريسي » . 

'مجلة امجمع العلمي العراقي » م ")ص 545 لمك ١هؤام.‏ 

وثالثها : معجم خصّصه لأعلام الأقاليم والمدن والجبال والبحار والأنهار المثبتة 
في خارطة « صورة الارض » للشريف الإدريسي . 

وقد صنع لهذا المعجم مختصرًا سَمّاه «مرآة الأقاليم». وما زال المعجم 


ورابعها : تحقيقه كتاب (نزهة المشتاق فى اختراق الآفاق») للشريف 
الإدريسى . وقد نشر قطعة منه عنوانها « اليمامة ومسالكها )2 في امجلة العربية ) 
السعودية .١591/9‏ وما زال الكتاب مخطوطا . 


الأب ثري مُصَدْقًا 
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يمكن بشكل عام تجزئة مصنفات الأثري إلى ثاا2 

أولاً : قسم يضم كتبه التدريسية : 

وهي كتب تقوم أساسًا على الاختيار 5 والشرح. فقد ذكرنا في 
صدر بحثنا أنه مارس التدريس» والإشراف التربوي» وتصنيف 0 
التدريسية . هذه المصنفات التدريسية صئّف بعضها منفردًا» وبعضها بمشاركة 
آخرين » وهي : 

. الأساس في تاريخ الأدب العربي » بالمشاركة » جزآن‎ - ١ 

؟ - المجمل في تاريخ الدب العربي » الجزء الأول » بغداد 08 

- المدخل في تاريخ الدب العربي » بغداد 2١9171١‏ راع ع ةنات: 

- ديوان الدب » ثلاثة أجزاء » بالمشاركة » للصفوف الرابعة الإعدادية » 
بغداد .1١196٠‏ 

ه - ديوان الأب ثلاثة أجزاء » بالمشاركة » للصفوف الخامسة الإعدادية » 


بغدادت ٠ه196١.‏ 


؟ - القرائة العربية للصف الثالث الابتدائي » بالمشاركة » بيروت .١1555‏ 
- القراءة العربية » للصف الرابع الابتدائي » بالمشاركة » بغداد .١86٠‏ 
- القراءّة العربية » للصف الخامس الابتدائي » بالمشاركة , بغداد .١965٠‏ 
- القراءة العربية » للصف السادس الابتدائي , بالمشاركة » بغداد .١9149‏ 
وقد كان لهذه الكتب التدريسي أثر كبير في تربية أجيال من الطلبة على الثل 
والقيم الإسلامية والعربية الرفيعة. - 
ثانيا : قسم ثان يضم مضئقاته الأخرى + وهي : 
١‏ - الاتجاهات الحديثة في الإسلام . 
أصله محاضرة ألقاها في بيروت » وقد طبعت ثلاث طبعات . 
الأولى : ضمن محاضرات مؤتمر الدراسات العربية في الجامعة الأمريكية - 
بيروت .١55١‏ 
والثانية : في القاهرة » بإشراف محب الدين الخطيب . 
ولثالئة : في مجلة (آفاق الإسلام ) في عمّان» سنئة .١94914‏ 
- الإسلام والسلام . 0 5 ظ 
بحث ألقاه الفقيد في التاسع من مايو ١7‏ في مجلس الدروس الرمضانية 
ل ل 0 
نشر أولا في كتاب «الدروس الحَسَييّة ؛ بالمغرب » ثم طبعته وزارة الأوقاف 


العراقية » بعد حذف فقرات منه . 
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- محمود شكري الآلوسي وآراؤه اللغوية . 

محاضراته على طلاب معهد الدراسات العربية العالية في القاهرة » طبعت في 
مطبوعات المعهد بالقاهرة » سنة /ه98١.‏ 

ه - عبد المحسن الكاظمى . 

وهي ثماني محاضرات » ألقاها | في معهد الدراسات العريية العالية بالقاهرة » 
ولم تطبع . ا ظ 

ه - و نظرات فاحصة في قواعد رسم الكتابة العربية وبعض ضوابط العربية 
وتدوين تاريخ الآدب العربي » » دار الشؤون الثقافية » بغداد .١19١‏ 


0 


فم بيه عن وحويه نادمه إلو مكمه للق العرية لجار وا 
عندها تفصيلا في باب ١‏ الأثري لغويا) . 

ثالنًا : قسم ثالث ضْمٌ مقالات كثيرة نشرها في الصحف والدوريات » على 
امتداد سبعة عقود . وقد ضمّها إلى بعضها فى كتاب مخطوط سماه ( المقالات 
والخطب ») ا ل ا ا 

ومقالاته الأدبية تكشف عن دارس ناقد لبيب ذؤاقة . وهي في الأعم الأغلب 
تسم بالاختصار» باستثناء ثلاثة بحوث » وهي : 

- بحثه المعنون  :‏ الشاعر أو طاهر محمد بن حيلير البغدادي » وكات 
قانون البلاغة المنسوب 1[ لي ش ١‏ 5 


)1١(‏ نشر هذا البحث فى مجلة اللغة العربية بدمشقء المجلد الأربعون» ص .0 /الا» دمشق 
56. 


بدمشق » في مجلدها السابع . ثم أعاد نشره المرحوم محمد كرد علي في كتابه 
0 0 
« رسائل البلغاء ) » ونشر ثالثة في الطبعة الرابعة من كتاب « رسائل البلغاء ) : 
وقد اعتمدت كل هذه الطبعات على مخطوطة الظاهرية بدمشق . 
ثم نشر « قانون البلاغة ) نشرة علمية مستقلة » بتحقيق د. محسن غيّاض 
فى ٠‏ 0 ص ٠‏ ب 3 سا ئ' أبس 
عجيل .اعتمد فيها مخطوطتي الظاهرية والنجف . وقد أثنى محقق الكتاب على 


دراسة الأثري ثناءٌ عَطواء لسبقها وتفددها . 


ف 
؟ - مقالته « في شعر الصنوبري ) ٍ 


كان النافتع :على كناينها ذرائةاه يها الأديي تقار أحند طر قاف عدر انبا 
وصف الطبيعة في شعر الصنوبري”” . وكان كاتب الدراسة قد ألحق بها جملة 
صالحة من شعر الصنوبري » فانصبت مقالة الأْري على تصويب أَلفاظ أو أوزان في 
بعض الأبيات الختارة » واجتهد في ذللك اجتهادًا واضجنا . 

وقد حدّث أن نشر الدكتور إخسان عباس ديوان الصنوبري في بيروت عام 
وك زلم يكن الأنرجي قلا إظلم علي ما تدقع الأسنتاذ غيد المعين لوحي إلن 
العنيب عن ,نقالة الأتر + وقال>فتينا؟ لأ شك أن تش الديرآن بجاء :يمد 'نشير 


.١9484 الطبعة الثالثة»‎ )١( 

.١9814 القاهرة » لجنة التأليف والترجمة والنشرء‎ )١( 

.1981١ بيروت‎ )5( 

(4) مجلة مجمع اللغة العربية بدمشقء المجلد الخامس والأربعون» ص -١84‏ 40لا دمشق 
ما 0 

(5) مجلة مجمع دمشق. المجلد ه24 ص /ا1١-‏ 147. 
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النماذج الشعرية التي اختارها الأستاذ طوقان » كما جاءٍ بعد ملاحظات الأستاذ 
الأثري على هذه النماذج » ولولا ذلك لخفف نشر الديوان كثيرًا من جهد امختارء 
ومن جهد الناقد . وكانت رواية الديوان توافق ما ذهب إليه الأثري حينا » وتخالفها 


م - بحثه المجمعى المعنون : «إلى خط سير جديد في تدوين تاريخ الأدب 
إف4 ١‏ . 
العربي ) 
وملخص البحث أنه نقد الطريقة الحديثة اللأخوذة عن اوري في دراسة 


الأدث الغرن + وتفسسيمه :وفاق لعصور تاريخية , أخضعوا فيها جملة إنتاج العقل 
العربي لفرائل السائة ‏ ولاط أن هذا المذهب يوائم طبيعة الآداب الأوربية عامة 
بوحداتها المتعددة » والصغيرة » وانفصال كل وحدة منها عن الأخرى انفصالاً 
سياسيًا وتاريخيًا ولغويًا وأَدبيًا . ورأى أَنّ سعة الأوطان التي نطقت بالعربية 
وتزاميها ء وطبيعة الدب العربى لقامة قتنان اشع ا أحميعك لد الآداب 
الأرريةة ولأنال جنات السياسية لذ قلت أارها لقف لبس ومن 1ن 


حدوثها. ورفض أن يكون الأدب تابعًا ذليلاً للسياسة . 


دعا إلى التماس منهج آخر غير المنهج الأوربي في دراسة أدبنا وكتابته . ثم 
ا قوانين لغتهاء وروحها المتفرغ في هذا الأدب . 


- 
- 


رمتسي ا ام ع 


.55١ -9١5 ص‎ 2١ مجلة مجمع دمشق م 45 ج‎ )١( 
.1938 بحث قدَّمه إلى الدورة الرابعة والثلاثين لمجمع اللغة العربية في القاهرة» المنعقدة في فبراير‎ )١( 
.105 -١85 ونشر في مجلة المجمع . ثم أعاد نشره في كتاب « نظرات فاخصة). ص‎ 
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قوامها الوضوح والصدق ؛ وبلاغها التأثير والإبداع . وأن اللغة العربية وهي وعاء 
العقل العربي ومبدعاته » تتميز بخصائص نشأت فيها من روح الأمة العربية وتجاربها 
خلال الآماد التي اجتازتهاء وأنها تميترت بهذه الخصائص . ون هذه العربية تمتاز 
بالشحنات النفسية » وطاقات الحياة النامية ‏ التي تعمل في باطنها فتغذيها وتمنحها 
القدرة البالغة في التأثير والإبداع . وذلك مما أفرغته الأمة العربية فيها من قوة روحها 
ورهافة حسشها ثما انعكس في جملة ألفاظها وتراكييها فكانت منها ٠‏ كالبروتوبلازم 
في خلايا الأجسام العضوية ). 

تروح الأمة هو القانون الحين الذي .ينحكم :هذه الل العظيمة » ويعمل في 
ضميرها دائمًا» ويجدّد في شرايينها دَمَها النقين الحار» طوال الأزمان . وهو قانون 
أبدعه روخ الأمة و اشئق , ومن فعل هذا القانون في حياة اللغة العربية أَنَّ 
أصبحت لسان شعوب كثيرة دانت بالإسلام » لأنها لغة الدين . فما كتبه عباقرة 
اهوت الإسلامية بلغة القرآن ظلّ خالداء وقد أَدرك هؤلاء العباقرة عظمة العربية 
في نفوسهم فقدّسوها وقدّسوا العرب »2 وقد 2 هذا القانون وظائقه حتى في 
عصور التدهور . ورأى أَنَّ الصورة العامة التي صورتها أقلامُ المؤرخين للأّدب العربي 
بعد سقوط بغداد » وحتى عصر النهضة الحاضر » وهي صورة مظلمة . فقد سمّوا 
هذه الفترة بالفترة المظلمة» وتحدثوا عن أدبها حديثا جملا دوت التمييز بين 
صفاتها دون تين مواقف الملوك والسلاطين من العرب والإسلام والعربية . 
وعرضوا للأدب العربي في الوطن العربي دون الوطن الإسلامي الناطق بالعربية » 
فنشأت عن ذلك أخطاء جمّة . فوصف أدبها بالركود » وركود اللغة العربية ركود 
موت . وتساءل : هل هو كذلك حقا وصدقا؟ فنفى ذلك . ووعد أن يتناول 
تفاصيل ملامح الصورة الحقيقية لهذا الأدب في وقت آخر . 
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وأقولٌ : إن هذا البحث قد بدا لي مبتوراء فالأثري حين رفض الاستدلال 
بالمنهج الأوربي الحديث في دراسة الأدنيا العربي وتقسيمه إلى عصورء لم يجنا 
بيديل عنه . فما هو خط السير الجديد في كتابة الأدب العربي الذي دعا إليه ؟ هذا 
السؤال بقي بلا جواب ربع قرن وزيادة » حتى غادر الأثري دنيانا . 

ونا مقالاته الأدبية امختصرة فأبرزها مما له علاقة بالشعر والشعراء . 

3 الغيد خبون الشاري ٠ : ١‏ 
بغداد » مجلة لغة العرب » امجلد الرابع» ص 4 ١ه‏ -9١ه‏ وؤلاه - 8ه 
15م. 

؟ - ابو إسحاق العَرّي وديوانه . 
القاهرة » مجلة الزهراء,» ه4١‏ هاء ص 7١8‏ - 547. 

( وأهم ما فيه كشف خلط شعر الغزي بشعر الأأمري الأبيوردي ) . 

#حررواية وجو الل تعد الأدث الح 

وهي مسرحية.شعرية شهيرة للشاعر الكبير أحمد شوقي ؛ أعجب بها الأُثري 
فنشر مقالاته في مجلة الأماني البغدادية ع١‏ س اءعص 5-5 و اوعس 
ا بغداد - 1971 ص ه - 1.وع 4ءس (ءص 5-8. 


03 - ديوان الشبيبي - ( وهو الشيخ محمد رضا الشبيبي ) . 


)١(‏ طبع ديوانه فيما بعد بتحقيق عماد عبد السلام رؤوف» ووليد. الأعظمي » مطبعة وزارة الأوقاف 
بغداد » إحياء. التراث الإسلامى » 517١م‏ . 


ن إلا 


مجلة العالم الإسلامي السنة الأولى ج 9 - ٠١‏ ص ههه - 055. بغداد 
.١ 978‏ | 

ه - أضواء على شاعرية الماحي - ( وهو الشاعر المصري الكبير محمد 
مصطفى الماحي ) . ظ 

مجلة مجمع اللغة العربية في مصرء العدد /1؟'» ص 14/8 ” - ١‏ القاهرة 
.١91/١‏ 

5 - ( شمسو) - مسرحية بابلية للشاعر خالد الشواف . 

مجلة المجمع العلمي العراقي » المجلد الثاني » ص "اه" - هه", 1981١‏ م. 

- ظلال الأيام . 

تقريظ لديوان الشاعر الشامي أنور العطار . 

مجلة امجمع العلمي العراقي » المجلد الثالث » ص -1١9814 ,581٠5 - 48٠‏ 
ه6ام. ١‏ 

م - ثلاث مقالات عقدها حول الشاعر العراقي عبد الغفار الأخرس : 

عنوان الأُولى : تعليق على نسبة منظومة إلى الشاعر عيد الغفار الأخرس . 

مجلة المجمع العلمى العراقي , امجلد الثاني » ص 5لا" - /الالا, 1961م . 

ويدور المقال حول نفي نسبة منظومة نشرها د . داود جلبي في العدد ذاته من 
المجلة منسوبة للأأخرس . 


وعنوان الثانية : حول منظومة منسوبة إلى الشاعر عبد الغفار الأخرس . 


الملا 


وهورد على ردالدكتورداود الجلبي المنشورفي المجلد الثالث ص/1 ١‏ 7 -708. 
مجلة المجمع العلمي العراقي » المجلد الثالث » ص 23١5 - 7١8‏ 5 55١م.‏ 
وعنوان القالفة ‏ قضيدة أخرضية مجهولة . 

عق بها الأخرس فلل رقنا باشاء أحد ولاة بغداد . 


مجلة المجمع العلمي العراقي » الجزء الأول» الجلد الثالث» ص ٠١9‏ - 
الل 62 1م. 


الأخري مترجما 
تنحصر جهود الأثري في الترجمة في ثلاثة آثار : ظ 
الأول : بحث ترجمة عن الإنكليزية بالمشاركة عنوانه ١‏ الشريعة وامجتمع »» ل 
«ديفيد دي سنتيلانو) . نشر فى مجلة العالم الإسلامي» الجزآن /ا- 8» ص 
- سوم والجرآن و - .ل ص «/ا - "481 198١م‏ . 
والثاني : كتاب « الخطاط البغدادي علي بن هلال» الشهير بابن البوّاب » . 
تاليف :د 1 مهيل أنوة: 


ترجمةٌ عن التركية بمشاركة عزيز سامي . مطبوعات المجمع العلمي العراقي » 
بغداد» /ه8١.‏ 


ديه منفرةا بتتحقيقات: وتعايقات تقيينة : 
والثالث : رباعيات خليل الله خليلى - ١‏ الشاعر الأفغاني ») . 
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. ترجمها شعرًا عن الفارسية » ونشر بعضها في مجلة الإخاء الطهرانية . 
٠‏ وخليل الله خليلي: كان سفيرًا لأفغانستان في بغداد في أواسط السبعينيات . 
وكان من معارفي ؛ وقد طبعثٌ له في بغداد سنة ١51‏ رباعيات بالأصل 
الفارسي . وقد ترجمها إلى العرنية نظا السيذ أحمد تحبسين الروني + سغير اليَمن 
ببغداد . 
كما ترجمها الى الإذكليزية را السيد علاءالدين حمودي الجبرري ء رئيس 
قسم اللغات الأجنبية في المستنصرية » فكان الكتاب طريفا حقا إذ ضع الأصل 
الفارسى » وترجمتين ١‏ واحدة بالعربية ع والأخرى بالإكيرة: 
0 كتاب ارا 0 رعايا 
ال را ا 
ءًّ 5 ١‏ 
١‏ الكتاب ) أيام رئاسة تحريرنا لهاء وهي من بدائع نثره وشعره') 


الأثري صحفيًا 


مارس الأثري مهنة الصحافة مرة واحدة » وذلك حين رَأسَ تحرير مجلة العالم 
الإسلامي ‏ لسان جمعية الشبان المسلمين ببغداد.سئة 4 ل لمدة سنتين . 


وقد نشر في هذه المجلة على امتداد عامين » عددًا كبيدًا من مقالاته » بعضها 
)١(‏ مجلة الكتاب , العدد العاشر, السنة الثامنة» ص ١914 (10/٠. ١58‏ م. 
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تعريف ببعض الكتب التي صدرت في تلك المدة مثل كتاب : إيطاليا في 
مستعمراتها » وكتاب خلاصة تاريخ الكرد وكردستان» وكتاب رحلة إلى 
العراق » للأمير مصطفى الشهابي » والكتاب السنوي الثامن مجمع الثقافة العلمية 
ويتفنها عثالاك دينية إسلامية مثل : أُسباب رفعة المسلمين وانخطاطهم , 
والحق والخير في رسالة محمد مي » وظاهرة العناية بذكرى مولد النبي في العراق 
وأثر جمعية الشبان المسلمين فيهاء والظواهر الكونية في القرآن الكريم » ومحنة 
فلسطين هي محنة العروبة والإسلام ولا بذ لها من نهاية » وكيف نعلم القرآن» 
وحديث الشهادات : علم بلا شهادة خير من شهادة بلا علم ولا عمل » ومأساة 
القدس في الحروب الصليبية » وغضبة الشاعر الأموي . وكانت مقالاته الإسلامية 
هذه تحمل طابعًا إصلاحيا عرف به . 0-7 


الأخري شاعرًا 


ا ش « 5 
بدا الاثري ينظم الشعر وهو في العشرين من عمره » وظل ينظمه حتى أواخر 
حياته . وصدرت له ثلاث مجاميع شعرية : ش 
ٍ 2 0 اس ُ 0 
عنوان الاولى « ملاحم وأزهار)” ١‏ . قدم لها الاستاذ الشاعر عزيز أباظة » 
وضمت الأبواب التالية : ينابيع الفيض » ملاحم وأمة تتحرر» عناوين ومجدء 
عبرات الوفاء والإكبار» ملامح وظلال » قوارير وعطرء طبائع ونوازع . 


)١(‏ صدرت عن الهيئة المصرية العامة للكتاب » القاهرة» 2180/4 في 4٠١‏ صحائفف. 
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وعنوان الثانية : ملحمة 0 
التى كتبها 0 العام المساعد لاتحاد المجامع العربية الدكتور عدنان الخطيب - 
رحمه اللّهِ - وقد ضح هنذا الجزء ثلاثة أبواب هى : ينابيع الفيض ١‏ والفصحى 
والشعرء وأغاني الحرية وملاحم التحرر. 
ما الجزء الثاني فما زال ثاويًا في مطبعة المجمع العلمي العزاقي ‏ ينتظر انفراج أزمة 
الورق . 

والأثري من عمالقة شعراء عصر النهضة الحديثة في العراق » وعلى امتداد 
الوطن العربي . 

ومجمل القول في شعره ؛ أنه مع يئجزالة القدع + وأصالة القدية م فهر 
ينماز بمتانة ألفاظه ولغته» وبصوره المبتكرة » وبجكؤسه المطرب 2١‏ وخياله المجنح » 
وعواطفه التقدة » ويقدرة الشاعر الفذة على تطويع قوايه . كما ينماز بالتجديد في 


مغانيه ونبدو تأثير القرآن. الكريم على مضامين شعره وتعاييرة واضححاء كما يبذو 
تأثير مخزونه الشعري الكبير من ديوان الشعر العربي القديم . 

وفي شعره ظاهرتان : أولاهما : قصائده الخمس في مدح اللغة العربية - سيدة 
)١(‏ صدرت في بغداد » عن مديرية التطوير القتالى» 2١94407‏ في ٠١‏ صحيفة ؛ وطبعت الملحمة بخطه 
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ال 


اللغات - والتغنى بها . وهو أمر تفرد به فيما نعلم . 

وثانيتهما : قصائده ١‏ لخمس فى « الشعر كما يراه ) » وهى قصائد فريدة فى 
بابها وكريّة بالدراسة والتأمل . وخلاصة القول : إن شعر الأثري كان معبرًا عن 
حيانة وآزاثة ادق تضين. 


كتب صَدُّرها بمقدمات : 

ف أحايي فليلة صر الأرزق: يط الكنك تتقدمات مه )!وقد ننفت مزق 
تلك الكتب بالآتي : 

: مقدمة الجزء الثاني من ديوان الشاعر العراقي عبد الرحمن البَنّاء » المعنون‎ - ١ 
2.١911 «ذكرى استقلال العراق ) » الصادر سنة‎ 

؟ - مقدمة الجزء الأول من كيان عحية القعر الشعي الم عبود الكرخي » 
بغداد 1# .١9‏ 

© - مقدمة ديوان رشيد الهاشمي » بتحقيق د . عبد الله الجبوري » بغداد 
154. 

؛ - مقدمة كتاب و الأَديب العبقري مصطقى صادق الرافعي + تأليق د . 
مصطفى نعمان البدري » بغداد .١954/‏ 

ه - تصدير «مذكرات عبد الجبار الواوي ) » بغداد .١9914‏ 

تواقيعه المستعارة : 

كان الأثري لصراحته المعهودة يوقع مقالاته باسمه الك ىعار مناه 


الأدبية اتخذا امن مهاري أحدسياء ابن حزم » والأخر : أبو عبادة الوليد . 
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فمقالته المعنونة : و خطط الشام ) محمد كرد علي » نشرها بتوقيع ( اين حزم )"" . 
وكذلك مقالته المعنونة : ٠‏ غرائب الأب أنستاس [ الكرملي ] : الأوبرا وعباس كينه 
كينه 6" » نشرها بتوقيع ابن حزم .' 
ومقالته المعنونة ف تمثيل أم خخلاعة ‏ رحمة بالأخلاق أيتها الحكومة ) » نشرها بتوقيع 
أبِي غبادة الوليد » في بغداد سنة 1918. 
ونلاحظ عمومًا ندرة استخدامه التواقيع المستعارة . 

مساجلاته الأدبية : 

لا بْدَ من الإشارة إلى أن مساجلاته الأدبية هذه كانت في عنفوان شبابه » 
ويمكن ترتيبها تاريخيا على النحو الآني : 

. مساجلاته مع الزهاوي الشاعر العراقي الكبير‎ - ١ 

كان باعث هذه المساجلة نقد الزهاوي لرثاة « شوقي ») للشاعر إسماعيل 
صبري . 

نشر الزهاوي نقده في جريدة العراق بتوقيع 9 شاعر عراقي كبير) . وقد انتصر 

الأثري لشوقي » إذ كان يكيّ له تقديرًا كبيراء بدا واضححا في دفاعه عن قصيدة 
شرق وق مقاليه اللشوفة : ورؤاية متعيوة ليل نمشدرة الأدب اللي ها 


فردٌ على الزهاوي ردًا قاسيًا . واستمرت هذه المساجلة » وانتصر الشاعر 


(1) جريدة العراق» الصادرة في 14 يونيو 1911. 
(١1).جريدة‏ العراق م الصادرة في بغداد .في ١7‏ كانون الثاني 8؟15. 


حر 


لعراقي رشيد الهاشمي للزهاوي» رد عليه الأثري . وقد بلغت هذه المساجلاات 
8 مقالة”' . وللقّئري > غير هذا - مقال عنوانه : ٠‏ الشعر المرسل » ؛ نقض فيه رأيا 
للزهاوي حول هذا اللون من الشعر" . 

. مساجلته مع الرصافي » الشاعر العراقي الكبير‎ - ١ 

ودارت بينه وبين معروف الرصافي مساجلة مختصرة حول مسألة الحجاب » إذ 
نشر الأثري مقالتين بعنوان : «أنا والرصافي )» في جريدة الاستقلال بتاريخ ١‏ 
5 كائرن الأول تعن 2 .١517*‏ 

فردٌ عليه الرصافي ردًّا مهذبًا . وانتهى مد فق اا له 

. مساجلته مع الكاتب البليغ أحمد حسن الزيات‎ - ٠" 

كان الزيات جيه الله - علمًا من أعلام عصره ركاه افاي ماري 

في العراق » فنشر عام مقالة عن علاقة وضّاح اليمن بأم بين الأموية"' 
فنقض الأْري مقالة الزيات هذه؟» . وجرت بينهما مساجلة على صفحات جرياءة 


البلاد العراقية . الزيات يو كد التهمة مستًا على تقول تاريخية وأدبية" عدوا ترم 
يعد ذلك فِِيَةٌ شعوبية فيكذبها ويكذب رواتها” 2 


)١(‏ جريدة العراق بدءًا من العدد 714.» الصادر في ١7‏ مايو 219717 ثم انتقلت المساجلة إلى جريدة 
العاصمة بدءًا من العدد 2.1١78‏ يونيو 19177. 

.١9:؟28 يونيو‎ ١١ »4١7 جريدة (المفيد ) العراقية, العدد‎ )1١( 

(5) جريدة البلاد» في ١7‏ يناير .151٠‏ 

(1) جريدة البلاد» في ”١‏ يناير .191٠‏ 

(ه) البلادء في 7 فبراير .1917٠١‏ 

(5) البلادء في ١14‏ و7١‏ فبراير .191٠‏ 


وقد جمعت هذه المساجلات في كتاب عنوانه ( مأساة الشاعر وضّاح ) » طبع في 
مطبعة العهد بيغداد » سنة هم ١‏ . وهو تموذج من الإنشاء العالي البليغ . وعيب 
الأثْري في هذه المساجلاات عصبيته الشديدة لقوفه » وتزيهه إناه لعن الأجقلاء 
البشرية . 
خاتمة 

إن الحديث عن ١‏ خاتمة الؤوّاد ) قصيد وإن طال . وما ذكرناه لا يمثل غير إلمامة 
بالخطوط العريضة لشخصية وعطاء الرائد الراحل . 

وحين أطبق العبقري الكبير جفنيه الإطباقةً الأخيرة فى بغداد التى ولد فيها ء 
وبها نيطت عليه تمائمه » في مساء كدر حزين » وافق الثالث والعشرين من مارس 
(آذار) 21537 ثم وُوري في ثرى المدينة التي أحهاء ران على نفوس كل 
محبيه ) وعارفي فضله وعلمه ؛ هْ وحزنٌ عميقان مأتاهما أنهم يودّعون علم 
الأعلام » وخاتمة الرواد» الوداع الأبدي » وإن الزمن بمثله لبخيل . 


نموذج من خط الراحل الكبير 


يعناد /رتمكام 


على اسار اكول 
5 0 5 5 5 , كن 30 , 1 
أصيلة باط ساليات » وأنيث البن باع رال سراق , ر أحُرل أعراثار 
على ط تله اقرف داع اللناء , رضا من عماس كنس 2 رللسيا اك فاع 
وإ كات ف على تحتبتها مَأَهْدْ .. بعصا مسبم » وربها ذثرت مَآخْزي على الَان فاصم , 
تنفد .. ينام أسات أملها عل سما لك » أرهر شرلا على عمدبها , و عض الطرف 
عرع صعمرا كات كاسبرة داه رعاكه 9 
5 7 4 2 و ٠. ٠.‏ 5 وم ع 4ك 2 
سرت ليك مق .. كالورر اررانا وراسمت ورنا شونا ربنمانا 
٠.‏ 7 42 5 2 14 >9 ان 7 
ركم مما مها مر عردلى ارمأ وس سسا لقف روها قودكاا 
1 , 5 رو 5 21 9 ٠‏ 5 
إن الررار الي ل ا طساً » وسرى إلينا الفرع ألرانا 
5 ار 5 1 م 2 7 اس و د 
عرى لثم مله مانعي سع ور عن انع تحب له رصفاوساا 
م 2 ل 7 0 دن نو اك وم 9 ٠.‏ 
0 في مماخعي , وفر ربر شه مزكانا 
سمو 2 2 : 
وى قوق أبر ضنه ربقة ورارل. رسا علراً م إممانا 


وأروي الب 2 0 اله بظارف » فرسا سا وأركانا 


٠. 5 51‏ 00 نا « ّ ا 

اونا سلرى ندرفاء » رقب كان الوباء 0 
ا . رفو ردو 

حيرنل » وترين الى بعلم دزدت صرل مرماً 01-6 


آنا 


2 7 : 85 اه 
« شلال » .. مانت ذا ندر , قليف إذا اعد ع غمء وازردت اعيزا 
5 2 : فر 2-0 سمل و ادس ١٠‏ 
عرس أن عل الرخاو, رو رأن نظل يه الدنانه غرانا 
ظ كرك ريد 


>5”"3 


* تنشر انجلة المواد المتعلقة بالتعريف بالمخطوطات العربية » والنصوص المحققة » 
والدراسات المباشرة حولها » والمتابعات النقدية الموضوعية لها. 

* أن لا تكون المادة منشورة في كتاب أو مجلة أو غيرهما من صور النشر . 

* أن تكون أصيلة فكرة وموضوعا ؛ وتناولا وعرضا ء تضيف جديدا إلى 
مجال المعرفة التي تنتمي إليها . 

© تستهل المادة بمقدمة في سطور نبين قيمتها العلمية وهدفها . وتقسم إلى 
فقرات ٠‏ يلتزم فيها بعلامات الترقيم التزاما دقيقنًا » وتضبط الآيات القرآنية 
والأحاديث النبوية والأشعار والأمثال المأثورة ة والنصوص المنقولة ضبعل 
كاملا , وكذلك ما يشكل من الكلمات . 

* يلتزم في رير الهوامش التركيز الدقيق » حتى لا يكون هناك فضول 
كلام » وترقم هوامش كل صفحة على حدة » وبراعى توحيد منهج 

* تذيل المادة بخاتمة تبين النتائج » وفهارس عند الحاجة . 

*في ثبت المصادر والمراجع يكتب اسم المصدر أو المرجع أولا » فاسم 
المؤلسف » يليه اسم المحقق أو المراجع أو المترجم في حال وجوده ا 
البلد التي نشر فيها » فدار النشر ٠خ‏ تر الفبور : 

* أن لا تزيد المادة عن © صفحة كبيرة ( ٠١‏ آلاف كلمة ) . وتدخل في 
ذلك الهوامش والملاحق والفهارس والمصادر والمراجع والرسوم والأشكال 
وصور الخطوطات . 1 
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* أن تكون مكتوبة بخط واضح » أو مرقونة على الآلة الكاتبة على أن 
تكون الكتابة أو الرن على وجه - من الورقة » وترسل النسخة الأصلية 
إلى اللجلة 

* يرفق المحقق أو الباحث كتابا مفاده أن م ل قر لول 1 
مجلة أخرى » وأنه لم يرسلها للنشر في مكان آخر . 

* تراعي اجلة في أولوية النشر عدة اعتبارات ٠‏ هي : تاريخ التسلم وصلاحية 
المادة للنشر دوث إجراء تعديلاات ( وتنوع مادة العدد » وأسماء الباحثين 
ما أمكن . 

* يلغ أصحاب المواد الواردة خلال شهر من تاريخ تسلمها ٠‏ ويفادون بالقرار 

. النهائي بالنشر أو عدمه خلال فترة أقصاها ستة أشهر‎ ٠ 

ا * تعرض المواد على محكم أو أكثر على نحو سري ؛ وللمجلة أن تأخعذ 

. بالتقرير الوارد إليها » أو تعرض المادة مرة أخرى على محكم آخر » أو تتبنى 
قرارا بالنشر إذا رأت خخلاف ما رآه المحكم ٠‏ وليس عليها أن تبدي أسنباب 
عدم النشر . 

* إذا رأت انجلة أو امحكم إجراء تعديلات أساسية أو مختاج إلى جهد ووقت 

على المادة فإنها تقوم بإرسالها إلى صاحبها » وتنتظر وصولها . فإن تأخرت 


تأجل نشرها . 


* تمنح انمجلة مكافأة مادية بعد النشر . 


